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Kirkkonummella sijaitsevan Hvittraskin ruokasalin katon seccomaalausten
konservointi tuli ajankohtaiseksi, kun maalauksiin vaurioita aiheuttanut vesi-
vuoto korjattiin vuoden 2021 aikana. Taman opinnaytetyon tarkoituksena oli
tehda materiaalitutkimus ja konservointisuunnitelma seccomaalauksiin seka
selvittdd maalausten alkuperainen maalaaja. Tyohon toi oman haasteensa se,
ettd seccomaalauksia oli restauroitu 50-, 70- ja 90-luvuilla, eika korjaustoimen-
piteista ollut korjaushistoriakartoitusta selvilla ennen opinnaytetydn aloitusta.

Opinnaytetyo oli kvalitatiivinen tutkimus, jossa tutkimus- ja aineistonkeruume-
netelmina kaytettiin materiaalitutkimusta, historiatutkimusta, havainnointia
seka haastatteluja. Materiaalitutkimuksen avulla selvitettiin, mitd materiaaleja
ruokasalin seccomaalauksen eri aikakausikerrostumat sisaltavat. Historiatutki-
muksen avulla vahvistettiin materiaalitutkimustuloksia seka etsittiin tietoa
seccomaalauksen myohemmista retusoinneista ja korjauksista. Alan asiantun-
tijoiden haastattelut taas auttoivat tdydentamaan seccomaalauksen korjaus-
historiaan liittyvia tietoja seka arviota alkuperaisesta maalaajasta.

Konservointisuunnitelman pohjaksi tehtiin vauriokartoitus seka merkitysana-
lyysi, jonka avulla maaritettiin seccomaalauksen arvot. Saatujen tutkimustulos-
ten ja konservointisuunnitelman on tarkoitus antaa lahtotietoja Senaatti-kiin-
teistdille ruokasalin seccomaalausten tulevaan konservointiin.

Materiaalitutkimukset osoittivat, ettd maalauksen alkuperaisena maalaustek-
niikkana on kaytetty seccotekniikkaa, joskin maalauksen pohjamaali on voitu
maalata myos freskotekniikalla maralle rappauspinnalle. Maalauksen alkupe-
raista maalaajaa ei tassa tutkimuksessa saatu selville, mutta hanen arvellaan
muotokieleen ja tyyliin pohjautuen olevan taiteilija Eric Ehrstrom. Mydskaan
maalauksessa kaytetyista pigmenteista ja sideaineista ei saatu yksiselitteisia
tuloksia, mutta kaytettyja materiaalivaihtoehtoja saatiin rajattua.

Tutkimuksen aikana selvisi, etta ruokasalin alkuperaiset maalaukset ovat ol-
leet muotokieleltaan erilaisia kuin tana paivana. Hvittraskin 70-luvun laajamit-
taisessa restauroinnissa seccomaalaukset on maalattu lahes kauttaaltaan uu-
delleen paalle ja alkuperaisesta maalauksesta on vain pienia koristekuviofrag-
mentteja nakyvilla. Tassa tutkimuksessa paadyttiin sailyttamaan nykyinen 70-
luvun restaurointimaalaus, silla alkuperaista maalausta ei saada hyvakuntoi-
sena esille.

Asiasanat: seccomaalaus, seccomaalaustekniikka, Hvittrask, kerroksellisuus,
konservointisuunnitelma, materiaalitutkimus
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ABSTRACT

Conservation of secco paintings on the ceiling of the Hvittrask dining hall be-
came topical when the water leakage which caused damage to the secco
paintings was repaired during the year 2021. The aim of this thesis was to do
material research and prepare a conservation plan for the secco paintings and
to find out the original painter of the paintings. Before this thesis, there was no
information about previous measures and retouching that had been done in
the 1950s, the 1970s and the 1990s.

The thesis was a qualitative study and used materials research, historical re-
search, observation and interviews as research and data collection methods.
The materials research was used to identify what material layers of different
epochs the secco painting contain. The historical research confirmed the re-
sults of materials research and gave information on later measures and re-
touching of the secco painting. The interviews of experts in the field supple-
mented the information about the repair history and original painter of the
secco painting.

A damage survey and significance assessment was carried out as a basis for
the conservation plan. The research results and conservation plan are in-
tended to support Senate Properties in decision-making regarding the conser-
vation of the secco painting in the dining hall.

Materials research verified that the original painting technique was secco
painting although the primer of the painting may also have been painted with a
fresco technique on the wet plaster surface. The original painter of the secco
painting was not identified in this study but is likely to be Artist Eric Ehrstrom
based on the expression of form and painting style. No unambiguous results
were obtained for the pigments and binders used in painting, but materials op-
tions were limited.

The study indicates that the original secco paintings in the dining hall were dif-
ferent from today based on the expression of form. In Hvittrask’s large-scale
restoration in the 1970s, the secco painting had been repainted throughout
and only small fragments of the original painting were featured. In this study, it
was decided to preserve the present 1970s repainting, because the original
secco painting cannot be presented in good condition.

Keywords: secco painting, secco painting technique, Hvittrask, layering, con-
servation plan, materials research
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KASITELUETTELO

Eliel Saarinen 1873—-1950 = Kansainvalisesti tunnettu suomalainen arkkitehti,
jonka paasuuntauksia olivat jugend ja kansallisromantiikka. Saarinen oli yksi
vuonna 1896 perustetun Gesellius, Lindgren & Saarinen -arkkitehtitoimiston
perustajajasenista. Myohemmin Saarinen toimi itsenadisena arkkitehtina Suo-
messa ja siirtyi vuonna 1923 Yhdysvaltoihin jatkamaan uraansa. Hanen suun-
nittelemia rakennuksia ovat muun muassa Helsingin paarautatieasema, Suur-
Merijoen kartano, Kansallismuseo, Marmoripalatsi ja Paavalin kirkko seka
Christ Church Lutheran Minneapolisissa. (Ware 1997.)

Eric O.W. Ehrstrom 1881-1934 = monitahoinen taiteilija, taidekasityolainen
ja taideteollisuusmies. Hanen osaamisalaansa olivat metallipakotustyot, emali-
ja jalokivisepan tyot, lasi- ja freskomaalaukset, veistokset, grafiikka, kirjojen
Kirjoittaminen ja kuvitus seka piirtdminen ja maalaus. Ehrstrom toimi mydhem-
min myds konservaattorina, opettajana, intendenttina ja taiteellisena johtajana.
Taiteellisen oppinsa han sai Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulusta, Ak-
seli Gallenin yksityisoppilaana Kalelassa 1900-luvun taitteessa seka 1900-Iu-
vun alun opintomatkaltaan Pariisissa. Taitelija Olga Gummerus-Ehrstromin

puoliso. (Serlachius-museot 2021.)

Fresko (Fresco, ital. affresco) = seinamaalaus, joka on tehty maralle kalkki-
laastipinnalle veteen, kalkkiveteen tai vesilasiin sekoitetuin kalkin kestavin pig-
mentein. Maali sitoutuu kuivuessaan osaksi laastipintaa karbonatisoitumalla
eli sitomalla ilman hiilidioksidia itseensa ja muuttuu veteen liukenemattomaksi
kestavaksi maalipinnaksi. Perinteisella seinamaalaustekniikalla on juurensa
antiikin ajalta. (Karijarvi 1992, 124-125, 127.)

Hvittrask (Hvittrask) = Kirkkonummella sijaitseva kansallisromanttinen raken-
nus, jonka on suunnitellut arkkitehtikolmikko Herman Gesellius (1874-1916),
Armas Lindgren (1874—1929) ja Eliel Saarinen (1873-1950). Rakennuskoko-
naisuus valmistui vuonna 1903 arkkitehtiperheiden kodiksi seka tydateljeeksi.
(Marjamaki 2013, 5.)

Kerroksellisuus (Layering) = Kerroksellisuudella tarkoitetaan kohteeseen eri

aikakausina tehtyja perusteltuja lisdyksia. Kun mydhemmat kerrokset on



todistettu kulttuurisesti arvokkaiksi, tulee niita kunnioittaa ja ottaa huomioon
suojelussa seka restaurointipaatoksia tehdessa. Tyylin yhtenaisyys ei talldin
ole restauroinnin tavoite. (ICOMOS 2011; ICOMOS 1964, 6.)

Kopo = alustastaan irti oleva rappauslaastialue. Syntyy erilaisten vaurioiden

aiheuttamana, kun rappauksen ja sen alustan valiin syntyy ilmatasku.

Materiaalitutkimus (Materials research) = Tutkimuksen tarkoituksena on
tunnistaa orgaanisia ja epaorgaanisia aineita ja niiden koostumusta erilaisin

kemiallisin menetelmin seka tutkimuslaitteistojen avulla. (Odegaard 2005, 19.)

Pohjamaali (Primer) = maalaustdissa pohjustukseen ennen varsinaista maa-
likerrosta kaytettava maali (Suomisanakirja s.a.) Tassa opinnaytetydssa poh-
jamaali-sanaa kaytetaan beigenharmaasta, Hvittraskin ruokasalin katon
seccomaalauksen alimmasta maalikerroksesta, jonka paalle koristemaalauk-

set on maalattu.

Pozzolana (tai Pozzuoli) = Vulkaanista alkuperaa olevista kivista peraisin
olevaa maa-ainesta, jolla on hyvin vahvat sidosominaisuudet. Kaytetdan muun

muassa rappauslaastissa yhtena ainesosana. (Argawal & Pathak 2001, 239.)

Restaurointimaalaus (Restoration painting) = Tassa opinnaytetydssa res-
taurointimaalaus-nimitysta kaytetdan 70-luvun alussa Hvittraskin ruokasalin

katon seccomaalaukseen tehdysta laajamittaisesta korjausmaalauksesta.

Secco (Secco, ital. secco) = seindmaalaus, joka on tehty kuivalle kalkkilaas-
tipinnalle. Maalaus tehdaan usein kaseiini- tai kananmunapohjaisilla tempera-
maaleilla, ja siina voidaan kayttaa kaikkia kaytdssa olevia pigmentteja. Kuiva
laastipinta kastellaan lapikotaisin ennen maalauksen aloittamista, jotta maali
sitoutuu paremmin laastipintaan. Seccomaalaus on freskoa helpompi toteut-

taa, mutta se ei ole yhta kestava. (Tieteen termipankki 2021.)

Vesilasi (Soluble glass) = silikaattioksidipohjainen maalin sideaine. Voidaan
kayttaa sideaineena kivi- ja mineraalipitoisille pinnoille. (Jarvela 1952, 116,
183.



1 JOHDANTO

Euroopassa freskomaalauksilla on koristeltu talojen sisatiloja seka katettuja ul-
kotiloja kautta historian. Pohjois-Euroopassa, jossa kostea ja vaihteleva il-
masto seka vesisateet vaurioittivat helposti kalkkipitoista rappauspohjaa saa-
den sen halkeilemaan, fresko- ja seccomaalaukset ovat olleet kuitenkin va-
hemman kaytetty maalaustekniikka. (Benton 2009, 45; Krug 2007, 188). Suo-
messa varhaisimmat kivipinnalle maalatut seina- ja kattomaalaukset |0ytyvat
keskiaikaisista kivikirkoista, joihin maalattiin uskonnollisia kuva-aiheita ja koris-
tekuvioita seccotekniikalla. Vasta 1800-luvun loppupuolella suomalaiset taitei-
lijat — Akseli Gallen-Kallela etulinjassa — ottivat todellisen freskotekniikan,
buon frescon, haltuunsa. Fresko- ja seccotekniikalla maalattujen maalausten
kulta-aika ajoittuu Suomessa 1800-luvun loppupuolelta 1900-luvun puolen va-
lin tienoille. (Karijarvi 1992, 125.)

Kirkkonummella sijaitsevan Hvittraskin huvilakokonaisuuden ruokasalista I0y-
tyy yksi 1900-luvun alun seinamaalaustaiteen helmi, Hvittraskin ruokasalin ka-
ton seccomaalaukset. Seccomaalaukset ovat osa suomalaisen arkkitehtuurin
kansallisaarretta, kansallisromanttiseen tyyliin toteutettua Hvittraskin raken-
nuskokonaisuutta. Seccomaalaukset maalannut taitelija on leikitellyt perintei-
silla keskiaikaisista kirkoista peraisin olevilla koristekuvioilla yhdistaen ne

omaan orgaaniseen maalaustyyliinsa (kuva 1).

Kuva 1. Ruokasalin takan kuvun spiraalimaisia koristekuvioita ja orgaanisia muotoja (Maatta
2022)



Arkkitehtitoimisto Gesellius, Lindgren & Saarinen rakennuttivat itselleen
vuonna 1903 Kirkkonummelle Vittrask-jarven rannalle Hvittraskin rakennusko-
konaisuuden, jossa yhdistyivat arkkitehtitoimiston ateljeetilat seka jokaisen
perheen kodit. Sen etelasiipeen — Saaristen kotiin — valmistui Eliel Saarisen
suunnitelmien pohjalta keskiaikaisuutta henkiva holvattu ruokasali. Ruokasalin
kattoon, ruoteisiin seka takan kupuun maalattiin rakennuksen valmistumisen

aikoihin Saarisen suunnitelmien pohjalta spiraalimaisia orgaanisia muotoja

toistavat seccomaalaukset (kuva 2).

Kuva 2. Hyvittraskin ruokasalin holvatun osan seccomaalauskoristelua (Maatta 2022)

Tata tutkimusta aloitettaessa Hvittrask oli jo pitkaan toiminut museona — vuo-
desta 1971 lahtien. Seccomaalauksista tiedettiin sen syntyajankohta ja kaytto-
historia. Maalauksia kutsuttiin freskomaalauksiksi, ja niiden oletettiin olevan
Vain6 Blomstedtin maalaamia. Maalausten korjaushistoriasta tiedettiin, etta
seccomaalauksia oli restauroitu ja konservoitu ainakin 1950-, 1970- ja 1990-
luvuilla ja etta 70-luvun restauroinneissa maalauksia oli retusoitu reilummalla
kadella. Seccomaalaus oli karsinyt jo vuosikymmenten ajan toistuvista vesi-
vaurioista, jotka aiheutuivat rakennuksen katon vuoto-ongelmista. Maalaus
restaurointeineen oli kuitenkin sailynyt melko hyvassa kunnossa tahan pai-

vaan asti.
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Hvittraskin rakennuskokonaisuus on talla hetkella Senaatti-kiinteistdjen omis-
tuksessa. Senaatti-kiinteistot restauroi ja kunnostaa vuosittain Hvittraskissa
seka sisa- etta ulkotiloja tarpeen mukaan. Vuodesta 2019 lahtien on korjattu
paarakennuksen vuotavaa tiilikattoa. (Senaatti-kiinteistot s.a..) Myds Hvittras-
kin ruokasalin seccomaalausten vesivaurioiden syyksi selvisi katon piipun juu-
ren pellityksen huono kunto; se korjattiin kesalla 2020. Seuraavana kesana
aloitettiin ruokasalin ylapuolella olevan terassin korjaus, silla myos terassin
alapohja oli paastanyt pitkaan vetta suoraan seccomaalausten rappauspoh-
jaan. (Hassi 2022.) Katon korjaamisen jalkeen Senaatti-kiinteistdjen tarkoituk-
sena on kunnostaa vesivuodon aiheuttamia jalkia myos sisatiloissa ja jatkaa
aloitettuja varitystutkimuksia konservointitdiden pohjaksi (Senaatti-kiinteistot
s.a.). Vesivuoto-ongelman pysayttaminen mahdollisti myds seccomaalausten

tarkemman tutkimisen ja konservoinnin suunnittelun.

Seccomaalauksia oli tutkittu jo aiemmin rakennuksen muun varitystutkimuk-
sen yhteydessa ja maalaukseen liittyvaa arkistomateriaalia oli ennen tata tutki-
musta jonkin verran kasassa. Hvittraskissa arkkitehtina toimiva Olli Helasvuo
ja Rakennusentisointiliike Ukri Oy:n tyonjohtaja Anni Hassi olivat perehtyneet
ruokasalin muutoshistoriaan ja varitykseen jo useamman vuoden ajan. Secco-
maalausten kerroksellisuuden tutkiminen ja korjaushistorian epaselvyys vaati-
vat kuitenkin viela lisatutkimusta ja asioiden yhteen kokoamista. Tasta tar-

peesta nousi tdman opinnaytetyon aihe.

Tassa opinnaytetydssa paatavoitteena oli tehda konservointisuunnitelma Hyvit-
traskin ruokasalin seccomaalauksille. Tyon taustaksi koottiin teoriaa fresko- ja
seccomaalauksista seka niiden konservoinnista. Hvittraskin ruokasalin secco-
maalauksista 10ytyi melko paljon arkisto- ja Iahdemateriaalia — erityisesti valo-
kuvia — mika auttoi seccomaalaukselle tehtyjen restaurointi- ja konservointitoi-
menpiteiden selvittelyssa. Myos 90-luvun restauroinnissa mukana olleiden si-
sustusarkkitehti Markku Norsin ja rakennuskonservaattori Pentti Pietarilan
haastattelut antoivat myds lisatietoa seccomaalauksen korjaushistoriasta.
Tyon yhtena tavoitteena oli selvittaa myos maalauksen alkuperainen maa-

laaja.

Konservointisuunnitelman pohja muodostui materiaalitutkimuksista, vau-

riokartoituksesta ja seccomaalaukseen liittyvista arvoista. Jotta
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konservointisuunnitelma voidaan laatia tutkittuun tietoon pohjautuen, taytyvat
kohteen sisaltamat materiaalit, vauriot ja arvot olla tiedossa (Agrawal &
Pathak 2001, 71; Appelbaum 2007, 88). Materiaalitutkimuksissa tutkittiin eri
aikakausien maalikerroksien sideaineita ja pigmentteja varityypeittain. Materi-
aalitutkimustulosten tueksi ja materiaalivaihtoehtojen rajaamiseksi valmistettiin
mallirappauspohjat, joissa kokeiltiin materiaalitutkimusten pohjalta nousseita
sideaine- ja pigmenttivaintoehtoja ja verrattiin nilden ominaisuuksia alkuperai-
seen seccomaalaukseen. Vauriokartoitus tehtiin pahiten nakyvia vesivaurioita
karsineelle alueelle ja vauriokartoitusalueelta dokumentoitiin alkuperaisen
seccomaalauksen koristekuvioiden fragmentit yl0s. Seccomaalauksen alkupe-
raisia seka nykytilaan liittyvia arvoja etsittiin merkitysanalyysin avulla ja ne loi-

vat pohjaa konservointisuunnitelman paatoksenteolle.

Tyon lopputuotoksena valmistui konservointisuunnitelma, jota seccomaalaus-
ten konservointiin osallistuvat tahot voivat kayttaa lahtétietona tulevaan kon-

servointiin ryhtyessa. Taman tutkimuksen puitteissa on tehty yhteistyota Anni
Hassin ja Olli Helasvuon seka tyon toimeksiantajana toimivan Selja Flinkin ja

Museoviraston edustajien Paivi Erosen ja Anna-Maria Kymalaisen kanssa.

Tahan tutkimukseen lahdettaessa ei suomalaisista fresko- ja seccomaalauk-
sista I10ytynyt — muutamaa opinnaytetyota lukuun ottamatta — paljoa restau-
roinnin ja konservoinnin nakdkulmasta tutkittua tietoa. Kansainvalista kirjalli-
suutta ja tutkimuksia taas oli enemman. Usea alalla toimiva ammattilainen ker-
toi myos, ettei Suomesta |I0ydy montaa fresko- ja seccomaalauksiin perehty-
nytta restauroinnin ja konservoinnin ammattilaista. Aihealue kaipasi lisaselvi-

tysta ja tutkimusta.

2 TUTKIMUKSEN TARKOITUS JA TAVOITE

Opinnaytetyon tarkoituksena on selvittda Hvittraskin ruokasalin katon secco-
maalauksen eri aikakausien kerrostumissa kaytetyt materiaalit ja maalaustek-
niikat seka eri aikakausina tehdyt konservointi- ja restaurointitoimenpiteet. Li-
saksi tyossa tutkitaan, mille alueille eri aikakausikerrostumat sijoittuvat katto-
pinnassa seka pyritaan selvittdmaan maalausten alkuperainen suunnittelija ja

maalaaja. Tyossa kaydaan lapi yleisesti myos fresko- ja seccomaalausten
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periaatteita, tekniikkaa ja materiaaleja seka niiden yleisia konservointimenetel-

mia.

Taman lisaksi tyon tarkoituksena on nostaa esille Hvittraskin ruokasalin katon
seccomaalaukseen ja sen eri kerrostumiin liittyvia arvoja. Opinnaytetyon ta-
voitteena on myos vahvistaa tulosten ja esille saadun tiedon valossa arvok-

kaan kohteen kulttuurihistoriallista arvoa ja merkittavyytta.

Opinnaytetyossa tehdaan vauriokartoitus valitulle alueelle ruokasalin katon
seccomaalausta ja selvitetdan seccomaalaukseen syntyneiden vaurioiden
syyt. Saatujen tutkimustulosten pohjalta seccomaalaukselle tehdaan konser-
vointisuunnitelma. Tutkimustulosten seka konservointisuunnitelmaehdotuksen
tavoitteena on tukea tyon tilaajan tekemia valintoja ruokasalin katon secco-

maalauksen konservoinnin suunnittelussa ja toteutuksessa.

Opinnaytetyon lopputulos (kirjallinen konservointisuunnitelma) on produktiivi-
nen, vaikka paapaino tydssa onkin tutkimuksellinen historiantutkimuksen ja
materiaalitutkimuksen osalta. Yhteistyo toimeksiantajan seka muiden projektin

yhteistydkumppaneiden kanssa on osa opinnaytetyon toteutusta.

Opinnaytetyon toimeksiantajana ja asiakkaana toimii Senaatti-kiinteistot ja yh-
teyshenkild yrityksessa on rakennuttajapaallikkd Selja Flink. Muita yhteistyo-
kumppaneita ovat Hvittraskin arkkitehti Olli Helasvuo Arkkitehdit Mustonen
Oy:sta ja Hvittraskin varitystutkimuksen parissa tyoskenteleva Rakennusen-

tisGintiliike Ukri Oy:n tydnjohtaja Anni Hassi.

Tyoni lopputuotos eli kirjallinen raportti ja konservointisuunnitelma luovutetaan
lopuksi Senaatti-kiinteistdjen kayttédn. Tyon loppukayttajina toimivat Senaatti-
kiinteistot, Museovirasto seka konservoinnin toteuttavat alan ammattilaiset,
jotka voivat hyddyntaa tutkimustuloksia ja konservointisuunnitelmaa secco-

maalausten konservointimenetelmia valitessaan.



3 TUTKIMUSASETELMA

Tutkimuksen tarkoituksen ja tavoitteiden pohjalta lahdettiin rakentamaan tyolle
tutkimusasetelmaa. Kasitekartan ja viitekehyksen avulla pyritdan selventa-
maan tutkimuksen eri osa-alueiden eli teorioiden suhdetta toisiinsa. Aihealu-
etta laajasti kuvaavan kasitekartan pohjalta tutkimusaihetta tarkennetaan viite-
kehykseksi, ja lopputuloksena saadaan selkeasti rajattu aihealue tutkimusky-
symyksineen. (Kniivila ym. 2012, 68,70.)

Alla olevassa kasitekartassa on esitetty kaikkien tutkimusaiheeseen liittyvien
osa-alueiden suhteet toisiinsa nahden (kuva 3). Kasitekartan avulla on pyritty
laajemmin selventamaan sita, mista eri nakokulmista tutkimusongelmaa |a-

hestytaan.
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Kuva 3. Kasitekartassa kuvattuna tutkimuksen aiheeseen liittyvien osa-alueiden suhteet toi-
siinsa nahden (Maatta 2021)

Kasitekartassa keskella on kuvattuna tutkimuksen paakohde eli Hvittraskin

ruokasalin seccomaalaus. Tutkimusaihetta pohjustetaan tutkimalla perinteisia
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fresko- ja seccomaalaustekniikoita teoriatasolla seka selvittamalla Hvittraskin
seccomaalauksen alkuperaistd maalaajaa. Paatutkimus painottuu materiaali-
tutkimuksen, seccomaalauksen arvojen seka kerroksellisuuden eli aiempien

restaurointitoimenpiteiden selvittdmiseen. Nama kaikki kolme osa-aluetta toi-

mivat tutkimuksellisena pohjana laadittavalle restaurointisuunnitelmalle.

Kasitekartan pohjalta tutkimukselle luotiin viitekehys (kuva 4). Tutkimuksen
teoreettinen viitekehys maarittelee tutkimuksen keskeisen aiheen ja siihen la-
heisesti liittyvat tutkimusaiheet. Viitekehyksen tulee kytkeytyd myods laheisesti
tutkimusongelmaan, silla sen tarkoituksena on ohjata ja rajata tutkimuksen

kulkua oikeaan suuntaan. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)

Kuva 4. Tutkimuksen viitekehys (Maatta 2022)

Viitekehyksen keskella on tutkimuksen kohde eli Hvittraskin ruokasalin katon
seccomaalaukset. Aiheen ymparille sijoittuvat seccomaalaukselle tehtavat ma-
teriaalitutkimukset, vauriokartoitus seka kerroksellisuuden tutkiminen, joiden
tarkoituksena on antaa tutkimuksellista tietoa ja pohjaa konservointisuunnitel-
man tekemiselle. Seccomaalaukselle maaritellaan myos arvot, joiden tehta-

vana on tukea konservointisuunnitelman paatoksentekoa.



3.1 Tutkimuskysymykset

Opinnaytetyon viitekehyksen ja tutkimusongelman pohjalta syntyivat tyon tut-
kimuskysymykset. Tutkimuksen aihealue rajautui seuraaviin tutkimuskysymyk-

siin:

Paatutkimuskysymys:

- Miten Hyvittraskin ruokasalin katon seccomaalaus konservoidaan?

Alatutkimuskysymykset:

- Kuka alkuperaisen seccomaalauksen on maalannut?

- Mitad materiaaleja ruokasalin katon seccomaalauksen eri aikakausien
maalikerrokset sisaltavat ja milla tekniikalla alkuperainen maalaus on
toteutettu?

- Millaisia arvoja seccomaalauksen eri aikakausien kerrokset edustavat

ja mita arvoja maalaukseen liittyy tdna paivana?

Tutkimuskysymykset on jaettu paatutkimuskysymykseen ja kolmeen alatutki-
muskysymykseen. Paatutkimuskysymys kasittda konservointisuunnitelman
laatimiseen liittyvan ongelman. Alatutkimuskysymykset taas antavat vastauk-
sia laajemmin tutkimuskohteen ymparilla oleviin asioihin seka luovat pohjaa

konservointisuunnitelman tekemiselle.

3.2 Tutkimusmenetelmat

Tassa opinnaytetydssa aihetta lahestyttiin laadullisen tutkimuksen menetel-
min. Laadullisessa tutkimuksessa pyritaan ymmartamaan kohteen laatua, omi-
naisuuksia ja merkitysta kokonaisvaltaisesti kontekstiinsa sijoittuneena (Anttila

s.a.).

Tutkimuksen kohteena oli Hvittraskin ruokasalin katon seccomaalaukset, joi-
hin perehdyttiin tapaustutkimuksen (case study) nakékulmasta. Tapaustutki-
muksessa tutkittava kohde muodostaa selkean kokonaisuuden eli tapauksen,
josta tehdaan laaja selvitys. Kohdetta Iahestytaan erilaisin tutkimusmenetel-
min ja saadun aineiston pohjalta tehdaan aineiston analyysin avulla johtopaa-
telmat ja tulosten tulkinta. (Aaltola & Valli 2001, 159, 168.)
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Historiantutkimuksessa keskiossa ovat erilaiset lahdeaineistot, joiden perus-
talta voimme rakentaa tulkintoja menneesta (Hyytiainen & Tahtinen 2008).
Historiatutkimuksella etsittiin taustatietoa aiheelle. Kirjallisuuden ja arkistotie-
don avulla perehdyttiin fresko- ja seccomaalaustekniikoihin ja -materiaaleihin
seka selvittiin seccomaalauksen alkuperaistd maalaajaa. Tutkimuksessa kay-
tiin lapi eri arkistojen, kuten Kansallisarkiston, Museoviraston arkiston, Finna-
tietokannan, Serlachius-museoiden Ehrstrom-arkiston, ja Hvittraskin Luoman
kylan arkiston materiaalia tiedon ja lahdeaineiston keraamisessa. Lisaksi eri-
laisten lahdeaineistojen ja arkistomateriaalin (muun muassa valokuvat, kirjeet,
raportit) pohjalta tutkittiin seccomaalaukselle eri aikakausina tehtyja toimenpi-

teita ja retusointeja.

Materiaalitutkimus oli paapainopiste tutkittaessa, mita materiaaleja Hvittraskin
ruokasalin katon alkuperaisessa seccomaalauksessa seka sen restauroin-
neissa on kaytetty. Tassa kaytettiin apuna erilaisia laboratoriomenetelmia ja -
kokeita, joiden avulla voitiin paatella, mita eri sideaineita ja pigmentteja maa-
lauksen eri kerrostumat sisaltavat. Materiaalitutkimuksen tukena kaytettiin his-
toriatutkimusta, valokuvia, analyyttisen valokuvauksen menetelmia seka alan

painettua kirjallisuutta.

Lisaksi seccomaalauksen aiemmista retusoinneista kerattiin aineistoa haastat-
telemalla aiemmissa restauroinneissa mukana olleita henkil6ita seka alan asi-
antuntijoita. Haastattelulla tarkoitetaan henkilokohtaista haastattelua, joka to-
teutetaan haastattelijan toimesta kysymalla haastateltavalta suullisia kysymyk-
sia. Haastattelun tarkoituksena on saada mahdollisimman paljon tietoa haas-
tateltavalta halutusta asiasta. Haastattelun etuna on se, etta siihen voidaan
valita haastateltavaksi henkiloita, joilla on paljoa tietoa ja kokemusta tutkitta-

vasta ilmiésta. (Tuomi & Sarajarvi 2017).

Haastateltaviksi valikkoituivat 90-luvun korjaustoimenpiteiden suunnittelusta
vastannut sisustusarkkitehti Markku Nors ja konservointitéita tuolloin johtanut
rakennuskonservaattori Pentti Pietarila seka Hvittraskin museossa pitkaan
museo-oppaana ja -hoitajana toiminut palvelukoordinaattori Pepita Ehrnrooth-
Jokinen. Heidan kauttaan pyrittiin selvittdmaan, mita toimenpiteita 90-luvulla
tehdyssa konservoinnissa seka aikaisemmissa restauroinneissa seccomaa-

laukselle on tehty ja mihin arvoihin tehdyt toimenpidepaatokset perustuvat.
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Lisaksi seccomaalauksen alkuperaisen maalaajan tutkimisen pohjaksi haasta-
teltiin Serlachius-museoiden Ehrstrom-tutkijaa Helena Hannista. Haastattelut
toteutettiin Ehrnrooth-Jokisen haastattelua lukuun ottamatta sahkopostitse |a-
hetettavina kirjallisina haastatteluina, jotta vastaajilla olisi riittavasti aikaa etsia
ja kerata tietoa kasaan haastatteluaiheesta. Kirjallinen haastattelu oli myos
haastateltavien omana toiveena. Kirjallisten haastattelujen vastaukset [0ytyvat
litteesta 1. Lisaksi Pentti Pietarilan haastattelu vaihdettiin haastateltavan toi-
veesta puhelinkeskusteluksi. Pepita Ehrnrooth-Jokisen haastattelu tehtiin
Teams-viestintaalustan kautta livena ja hanelle 1ahetettiin haastattelukysymyk-
set etukateen. Itse haastattelu toteutettiin puolistrukturoituna teemahaastatte-

luna.

Yhdeksi aineistonkeruumenetelmaksi valikoitui havainnointi, koska tutkitta-
vasta kohteesta ja sen materiaaleista oli hyvin vahan etukateistietoa saata-
villa. Laadullisessa tutkimuksessa havainnointi on tyokalu, jolla pyritaan paa-
semaan niin sanotusti havainnoitavan kohteen taakse. Havainnot eivat kuiten-
kaan koskaan ole lopputulemia empiirisessa tutkimuksessa (Alasuutari 2011,
59), vaan havainnointia tulee kayttaa yhdessa muiden tutkimusmenetelmien
kanssa. Havainnointia on hyva kayttaa tutkimusvalineena silloin, kun tutkitusta
kohteesta on vahan tietoa saatavilla. (Tuomi & Sarajarvi 2018.) Havainnointia
tehdessa tarkeinta on ottaa huomioon tutkimusasetelma ja tutkimuskysymyk-
set eli mita kyseisessa tutkimuksessa halutaan havainnoida. (Aaltola & Valli
2015.) Havainnointia hyddynnettiin tassa tutkimuksessa muiden tutkimusme-
netelmien rinnalla osana materiaalitutkimusta. Havainnoinnilla pyrittiin saa-
maan materiaalitutkimustuloksia tukevia ja siita mahdollisesti poikkeavia nako-

kulmia kohteesta.

Lisaksi tassa tutkimuksessa kaytettiin hydodyksi vertailua keratyn aineiston
analysoinnissa seka seccomaalauksen ja mallirappauspohjien valisessa mate-
riaalien tulkinnassa. Vertailevan tutkimuksen menetelma on joustava ja se so-
pii hyvin yksityiskohtien vertailuun muiden menetelmien rinnalla. Vertailussa
voidaan tarkastella eri tapauksia tai yksityiskohtia, jotka ovat samaa joukkoa,
mutta eroavat toisistaan jonkin asian tai ominaisuuden vuoksi. Vertailu auttaa
Idytamaan kahdesta vertailukohteesta johdonmukaisia, samalla tavalla vaihte-
levia eroja. (Routio, 2007). Tassa tutkimuksessa vertailua hyodynnetiin erityi-

sesti eri aikakausina otettujen valokuvien analysoinnissa. Valokuvista
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I0ytyvien eroavaisuuksien pohjalta voitiin tehda johtopaatoksia muun muassa
eri aikakausina tapahtuneista muutoksista ruokasalin katon seccomaalauk-
sessa. Mallirappauspohjissa kaytettyjen materiaalien ominaisuuksia, kuten uv-
fluoresenssia, liukoisuutta ja varisavyja taas verrattiin Hvittraskin ruokasalin
seccomaalaukseen, jolloin saatiin tarkennettua tietoa seccomaalauksessa

kaytetyista materiaaleista.

Merkitysanalyysimenetelmaa kaytettiin apuna maaritellessa ruokasalin kattoon
liittyvia arvoja seka laajemmin sen merkitysta suomalaiselle yhteiskunnalle.
Merkitysanalyysin avulla voidaan tutkitusta kohteesta saada esille niin koh-
detta kuin koko yhteiskuntaakin koskevia merkityksia, arvoja ja nakokulmia
seka nostaa nakyville kohteen kulttuuriperintotietoa. Menetelma tarkastelee
arvopohjaa niin aineellisten kuin aineettomienkin arvojen nakokulmasta.
(Hayha, Jantunen & Paaskoski, 2015, 5, 7.) Merkitysanalyysimenetelman
avulla pyrittiin vahvistamaan arvokkaan kohteen kulttuurihistoriallista arvoa ja

merkittavyytta ja luomaan arvopohjaa konservointisuunnitelmalle.

4 FRESKO-JA SECCOMAALAUKSET

Kivi- eli rappauspinnan seindmaalaustekniikat jaetaan yleisesti kahteen maa-
laustekniikkaan; fresko- ja seccomaalaustekniikkaan. Naista kahdesta teknii-
kasta vanhempi tapa on maalata kuivalle laastipinnalle. Tata maalaustapaa
kutsutaan seccomaalaukseksi (ital. secco = kuiva). Myohemmin keksittiin, etta
maalaamalla suoraan tuoreelle, maralle laastipinnalle maalauksesta saadaan
pitkaikaisempi ja kestavampi. Tata tyétapaa kutsutaan freskomaalaukseksi
(ital. fresco = tuore). (Karijarvi 1992, 125; Krug 2007, 186, 190.) Freskomaa-
laukset ovatkin yksi vanhimmista ja kestavimmista maalaustaiteen menetel-

mista (Wiley s.a.).

4.1 Fresko- ja seccomaalausten historiaa

Fresko- ja seccomaalaukset on tunnettu maalaustekniikkana jo yli 10 000 vuo-
den ajan. Kaikki varhaiset sivilisaatiomme ovat kayttaneet hiekkaa, kalkkia ja
pigmentteja maalatessaan freskoja kivipinnoille — tietamatta toisistaan mitaan.

(Wiley s.a.) Freskot maalattiin esihistoriallisena aikana suoraan luolien
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kallioseinaan hankaamalla pigmentteja ja luonnonvetta kadella kallion kivipin-
taan (Krug 2007, 193).

Fresko- ja seccotekniikalla toteutettuja maalauksia on I0ydetty niin faaraoiden
Egyptin aikakaudelta, antiikin Kreikan ja Rooman ajalta kuin etruskienkin hal-
linnoimasta valtakunnasta ennen ajan laskumme alkua (Karijarvi 1992, 125).
Aikaisissa Valimeren kulttuureissa, kuten antiikin Kreikan minolaisessa kult-
tuurissa noin 1700-1380 eaa, freskomaalaustekniikka kehittyi huimasti ja fres-
koista tuli suosittu tapa esittéda kreikkalaisia jumaltaruja ja -tapahtumia (kuva
5). (Benton 2009, 45; Mayer 1991, 363). Taman jalkeen freskotekniikka pysyi
pitkdan samankaltaisena lapi Euroopan eri aikakausien kulttuurien (Mayer
1991, 363).

o ﬂ?ﬁ'ﬁv;?mw !

Kuva 5. 1600-1400 eaa. valilla maalattu Knossoksessa sijaitseva minolainen fresko, joka esit-

taa harkahyppaajaa (Wikimedia Commons 2018)

Antiikin ajan jalkeen haastava freskomaalaustekniikka ei ollut taitelijoiden suo-
siossa pitkaan aikaan. Vasta keskiajan loppupuolella, mydhaiskeskiajalla
1200-luvun ltaliassa, freskomaalaus sai taas sijaa taiteessa, kun goottilainen
arkkitehtuuri salli seinamaalausten kayton kirkoissa ja kirkkojen seinille tarvit-
tiin alttaritauluja. (Karijarvi 1992, 125.) Keskiajan loppupuolella — erityisesti Ita-
liassa — freskomaalaukset olivat suosittuja myds muissakin rakennuksissa,

joissa ne koristivat sisaseinia ja kattoja (Benton 2009, 45).
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Loistavimmassa kukoistuksessaan freskotaide oli 1400-luvun ltaliassa (Kari-
jarvi 1992, 125.), jolloin taidemuoto oli hiottu huippuunsa. Italialaiset fresko-
mestarit Giotto, Michelangelo, Rafael ja monet muut tunnetut taiteilijat loivat
freskotaiteelle aivan uusia ulottuvuuksia ja kehittivat perinteisen klassisen
maalaustekniikan "todelliseksi freskoksi”, buon frescoksi (kuva 6). Tassa maa-
laustekniikassa rappauspohja valmistettiin useista eri koostumuksen omaa-
vista kalkki- tai marmorilaastikerroksista ja maalaus suoritettiin paallimmai-
seen hienojakoiseen, sopivan kosteaan intonaco-laastikerrokseen paivan
maalausosio - giornata eli yhden paivan tyo - kerrallaan. (Krug 2007, 188—
189.)

Kuva 6. Michelangelo maalasi Sikstuksen kappeliin Vatikaaniin 1500-luvun alkupuolella valta-

vat, koko tilaa kiertavat freskot, jotka esittdvat Raamatun tapahtumia ja henkil6itd (Proimos
2011).

1500-luvun puolivalissa taide muuttui hienovaraisemmaksi ja ylevammaksi,
mika vaati freskoja maalaavilta taiteilijoilta entistd enemman taitoa ja nopeutta.
Vahemmalle huomiolle jaanyt seccotekniikka sai maalareiden keskuudessa
hyvaksyntaa helppoutensa ja monipuolisuutensa vuoksi: voitiin kayttda myos
kalliita ja kirkkaita vareja, jotka eivat kuuluneet freskomaalauksen varipalettiin

kalkin sydvyttavyyden vuoksi. Kuivuneen rappauspohjan pintaa karhennettiin
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hieman ennen maalausta ja maalaukseen kaytettiin yleensa kanamunan keltu-

aisesta tai kaseiinista valmistettuja temperamaaleja. (Krug 2007, 190, 193.)

Kultakauden jalkeen fresko- ja seccomaalaukset jaivat taitelijoiden keskuu-
dessa vahemmalle suosiolle aina 1800-luvun puolivaliin asti, kunnes kiinnos-
tuttiin uudelleen nostalgisista "unohdetuista taiteen muodoista”. Innostus ja
kiinnostus perinteiseta freskomaalaustekniikkaa kohtaan perustui pitkalti aika-
kauden uusiin tutkimuksiin, jotka toivat esille vanhojen perinteisten maalaus-
tekniikoiden salat ja pyrkivat elvyttamaan niitd uudelleen taidemaailman kayt-
toon. Vaikka freskomaalauksesta julkaistiin lukuisia tieteellisia tutkimuksia ja
artikkeleja, jai se 1800-luvun loppupuolella kuitenkin taiteilijoiden keskuudessa
vahemmalle suosiolle kuin helpommin toteutettavissa oleva seccomaalaus.
(Mayers 1991, 159-160.)

4.2 Lyhyt katsaus suomalaiseen freskotaiteeseen

Suomessa kivipinnalle maalattuja maalauksia 16ytyy keskiajalta Iahtien. Ne on
lahes poikkeuksetta tehty kuivalle laastipinnalle seccotekniikalla maalaten
(Karijarvi 1992, 125). Naita seinamaalauksia I0ytyy viela alkuperaising, restau-
roituina versiona keskiajalta tahan paivaan asti sailyneiden kivikirkkojen sei-
niltd ja holvatuista katoista. Vaikka varhaisimmat Suomessa sailyneet secco-
maalauksen ovat romaaniselta ajalta 1200-luvulta, on suurin osa niista maa-
lattu vasta 1300- ja 1400-luvun aikana. Naissa maalauksissa kaytettiin sideai-
neena yleensa kalkkivetta ja kaytetty varipaletti oli paikoitellen hyvinkin kirkas.
Aikojen saatossa varit ovat kuitenkin menettaneet loistettaan ja tummuneet
huomattavasti. (Pietarila 1986, 41.)

Ensimmaiset todelliset freskot maalattiin Suomessa vasta 1800-luvun lopulla.
Kuuluisimpia freskotekniikkaan perehtyneita taiteilijoita Suomessa ovat olleet
Akseli Gallen-Kallela (1865—-1931) ja Lennart Segerstrale (1892-1975). Gal-
len-Kallelan taman taiteenlajin paatyona voidaan pitaa neljaa Kalevala-ai-
heista freskoa — Sammon taonta, Sammon puolustus, limarinen kyntaa kyisen
pellon ja Iso hauki — jotka han on maalannut Kansallismuseon eteishallin hol-
vattuun kattoon vuonna 1928 (kuva 7). (Karijarvi 1992, 125.) Kuva-aiheet poh-
jautuvat freskoihin, jotka han maalasi vuoden 1900 Pariisin maailmannaytte-

lyyn Suomen paviljonkiin (Museovirasto s.a. b). Naiden lisaksi kuuluisimpia
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Gallen-Kallelan freskoja ovat Kullervon sotaanlahto -fresko vuodelta 1901
seka Juseliuksen mausoleumissa Porissa sijaitseva kahdeksan freskon fres-
kosarja vuodelta 1903. Segerstralen paatyona taas on Suomen pankin tiloissa
Helsingissa sijaitseva Finlandia-freskosarja (Karijarvi 1992, 125). Segerstralen
freskot "Suomi heraa” ja Suomi rakentaa” valmistuivat jatkosodan aikaan
vuonna 1943 ja niita varittivat vahvasti sota-ajan tapahtumat (Sariola 2017, 8).

Kuva 7. Akseli Gallen-Kallelan maalaamat freskot limarinen kyntda kyisen pellon ja Sammon

puolustus Kansallismuseon eteishallin holvatussa katossa (Kokko s.a.)

1900-luvun alussa Gallen-Kallelan lisdksi muita kuuluisia suomalaisia fresko-
taitelijoita olivat Vaino Blomstedt ja Juho Rissanen. Blomstedtin paatyona
freskojen osalta voidaan pitda hanen Suur-Merijoen kartanoon vuonna 1094
maalaamaansa freskoa "Tuonelan joutsen”, joka tuhoutui mydhemmin toisen
maailmansodan aikaan kartanorakennuksen tuhoutumisen mydéta (Karsikas
2022). Juho Rissanen taas maalasi vuosisadan alussa useita freskoja, joiden
paaaiheena olivat ryhdikkaat ja tyostaan ylpeat tyolaiset. Kuuluisin naista lie-
nee vuonna 1909 valmistunut Rakentajat-fresko, joka sijaitsee Kuopion mu-

seon portaikossa. (Kuopion taidemuseo 2005.)
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4.3 Rappauspohja

Rappauspohja valmistetaan useista kalkkipitoisista laastikerroksista, jotka
kootaan paallekkain karkeammasta hienompaan laastiin edeten. Variaatioita
rappauspohjassa kaytetyista materiaaleista, kerrospaksuuksista, kerrosten
maarasta seka kerrosten levittamistavasta on lukuisia. (Benton 2009, 46; Kari-
jarvi 1992, 126; Krug 2007, 198-203; Storia dell’Arte 2015.)

Laastikerrokset koostuvat yleensa hiekan ja kalkkitahnan sekoituksesta.
Hiekka voidaan korvata myds marmorilastuilla tai -jauheella. (Benton 2009,
46; Krug 2007, 198; Mayer 1991, 370). Hiekan tai marmorin tehtavana on vah-
vistaa laastia erityisesti kuivumisen aikana, jolloin se estaa laastin liiallista ku-
tistumista. Hiekan ja marmorijauheen taytyy olla taysin puhdasta ja kuivaa ta-
varaa, jotta kalkkitahna sitoutuisi siihen kuivuessaan taydellisesti. (Mayer
1991, 370).

Rappauspohjaan kaytettavan laastin tulee olla erittain puhdasta ja siina kayte-
tyn kalkin sammutettua hautakalkkia (Karijarvi 1992, 126). Hautakalkki ei saa
sisaltaa epapuhtauksia, kuten maa-ainesta, jotta rappaus ei halkeilisi, irtoaisi
pohjastaan tai varjaisi maalausta (Krug 2007, 197). Hautakalkki on kalsium-
hydroksidia (Ca(OH)2), joka valmistetaan polttamalla kalkkikivea (kalsiumkar-
bonaatti CaCOs3) ja markdsammutetaan polton jalkeen vedellda. Sammutettua
hautakalkkia tulee sailyttaa viela hapettomissa olosuhteissa vedella peitettyna
ainakin muutama kuukausi ennen kayttoa — mielellaan pitempaankin — jotta
sen plastiset ominaisuudet tulisivat parhaiten esiin. (Karijarvi 1992, 126;
Mayers 1991, 369.)

Laastin valmistuksessa kalkkitahnan tilalta on kaytetty perinteisesti myos kalk-
kitahnan ja sementin sekoitusta (Mayer 1991, 372; Vecchi & Colalucci 1998,
253). Jo antiikin ajoilta asti on tunnettu kalkin ja pozzolana-sementin seoksen
hyvat lujuusominaisuudet rappauspohjassa (Vecchi & Colalucci 1998, 253).
Mayer antaa nykyaikaisen rappauspohjan kalkin ja sementin seossuhteelle
osuudet 1:1 (Mayer 1991, 372), mutta suositellut sundemaarat vaihtelevat te-
kijasta ja aikakaudesta riippuen. Vecchi & Colaluccin (1998, 264) mukaan re-
nessanssiaikaan kaytettiin normaalisti kalkin ja pozzolanan suhteita 1:3, kun

taas esimerkiksi Michelangelo kaytti freskoissaan suhteita 1:2 pidentaakseen



17

rappauspohjan kosteana pysymista maalausvaiheen aikana. Sementin kay-
tolla on kuitenkin vaikutusta rappauspohjan kosteudenkestavyyteen: sement-
tia sisaltavaan rappauspohjaan syntyy kosteuden vaikutuksesta helpommin
suoloja kuin kalkki-hiekka-rappaukseen. (Mayer 1991, 372.) Nain on kaynyt
esimerkiksi Michelangelon maalaamille freskoille Vatikaanin Sikstuksen kap-
pelissa, jossa kosteus on synnyttanyt suolakiteita vuosisatojen ajan pozzo-
lanasta ja tuffilohkareista valmistetun rappauspohjan pintaan (Vecchi & Cola-
lucci 1998, 253).

Perinteisesti freskomaalausten pohjana on ollut tiiliseina, jonka paalle maa-
lauksen alustana toimiva rappauslaasti on levitetty. Tiilien valista voidaan
poistaa aluksi 1-2 cm syvyydelta vanhaa laastia, jotta paalle levitettava kar-
kea rappauslaasti tarttuisi siihen paremmin (vrt. normaalirappauksen "kyn-
net”). (Karijarvi 1992, 126.)

Tassa opinnaytetyossa esitellaan kolmen laastikerroksen tekniikka, jossa kaks
i alempaa kerrosta ovat karkeampia rappauskerroksia ja paallimmainen hie-
noin kerros on maalauskerros. Esitellyn tekniikan rappauslaastin materiaa-
leiksi valikoituivat hiekka (tai marmorilastut) ja kalkkitahna, koska tahan tutki-
mukseen I0ydetyissa aineistolahteissa naita materiaaleja oli kaytetty eniten
esimerkkeina rappauspohjan valmistuksessa. Kalkkitahnan maarasta osa voi-
daan myds korvata Portlandsementilla, jos rappauspohjaan halutaan enem-

man lujuusominaisuuksia.

muro

rinzaffo

arriccio -

tonachino

Kuva 8. Rappauspohjan kerrokset: tiilipohja (muro), karkein laastikerros (rinzaffo), keskimmai-
nen hienompi laastikerros (arricio) ja hienoin maalattava laastikerros (fonachino tai intonaco)
(Storia dell’Arte 2015)
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Rappauspohja koostuu yleensa kolmesta laastikerroksesta (kuva 8, s. 17):
- karkeasta laastikerroksesta (rinzaffo (ital.) tai trullisatio (lat.))
- hienommasta laastikerroksesta (arriccio (ital.)
- hienoimmasta juuri, ennen maalausta levitettavasta laastikerroksesta

(infonaco tai tonachino (ital.))

(Benton 2009, 46; Karijarvi 1992, 126; Krug 2007, 198-199, 203; Mayers
1991, 372; Storia dell’Arte 2015.)

Krug (2007, 200) ja Benton (2009, 46) esittelevat vield neljannen laastikerrok-
sen, joka tulee ennen hienointa laastikerrosta. Arenato (ital.)-kerroksessa kay-

tetdan hienoa hiekkaa tai marmoripdlya seka kalkkitahnaa. (Krug 2007, 200.)

Rinzaffo (tai trullisatio)

Tiiliseinaan kiinni tuleva pohjimmainen laastikerros eli rinzaffo on laadultaan
huokoisin karkeutensa vuoksi. Huokoisuus edesauttaa kosteuden sailymista
pitempaan rappauspohjassa maalauksen aikana. (Krug 2007, 198.) Rinzaffo
sisaltda karkeaa hiekkaa tai marmorilastuja (noin 3 osaa) seka kalkkitahnaa
(noin 1 osa) (Krug 2007, 198; Storia dell’Arte 2015). Aineet sekoitetaan kes-
kenaan sellaisessa suhteessa, etta siita tulee jaykkaa tahnaa. Valmis valkoi-
nen laasti levitetaan maraksi kostutetulla lastalla tasaiseksi noin 0,6 cm pak-
suiseksi kerrokseksi tiilipintaan. Laastipintaa voidaan suihkuttaa viela vedella
ennen seuraavan kerroksen asettamista, ettei pintaan ehdi muodostua kuorta
(Krug 2007, 198.), silla jo hieman kovettunut laastipinta ei enaa sido uutta

laastipintaa homogeenisesti itseensa (Mayers 1991, 373).

Eri lahteissa karkeimman laastikerroksen koostumus vaihtelee huomattavasti.
Mayer (1991, 371) esittelee taman kerroksen suhteiksi 1 2 osaa hiekkaa ja 1
osa kalkkitahnaa. Laastin sekaan voidaan sekoittaa lisaksi hiuksia tai kuituja,
jotka lisdavat laastin tarttumisominaisuuksia. (Mayer 1991, 371.) Karijarvi
(1992, 126) taas antaa rinzaffolle seuraavat suhteet: 1 osa kalkkitahnaa, 3
osaa jokisoraa ja 1 osa jokihiekkaa. Pohjimmaisen laastikerroksen paksuu-

deksi han maarittaa 2,5 cm.
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Arriccio

Keskimmainen kerros on hieman hienojakoisempi arriccio-laastikerros. Laasti
koostuu aiempaa hienojakoisemmasta hiekasta (2—-3 osaa) seka kalkkitah-
nasta (1 osa) (Krug 2007, 199; Mayer 1991, 371; Storia dell’Arte 2015). Mas-
sasta tehdaan taas jaykkaa tahnaa. Kerros levitetaan lastalla 0,6—1 cm pak-
suiseksi kerrokseksi rinzaffon paalle ja pintaan voidaan rouhia pienia "kynsia”.
Tatakin kerrosta suihkutetaan vedella niin, ettei se paase jahmettymaan liiaksi
ennen viimeista laastikerrosta. (Krug 2007, 199.) Karijarven (1992, 126) oh-
jeissa arriccio tehdaan 1 osasta kalkkia (tahnaa), 2 osasta jokihiekkaa ja V2
osasta hienoa jokihiekkaa ja se levitetaan lastan avulla noin 1 cm paksuiseksi

kerrokseksi.

Intonaco (tai tonachino)

Viimeinen hienojakoisin kerros infonaco valmistetaan hienosta hiekasta tai
marmoripdlysta (3 osaa) seka kalkkitahnasta (1 osa) (Krug 2007, 203; Storia
dell’Arte 2015). Mayer (1991, 371) antaa ainesosien suhteiksi 1:1. Ennen
laastikerroksen levittamista seinalla oleva arriccio-kerros kastellaan lapi ma-
raksi vedella ja veden annetaan imeytya rappauksen sisaan. Kastelu auttaa
rappausalustaa pysymaan pitempaan kosteana maalausvaiheessa. Sen jal-
keen hienojakoinen infonaco levitetaan puhtaalla lastalla tasaiseksi 0,3 cm
kerrokseksi. Intonacon annetaan laskeutua muutama minuutti ja sen jalkeen
vedetaan viela intonacon pinta metallisella viimeistelylastalla silean kiiltavaksi.
Pinta kastellaan taman jalkeen kevyesti ja varovasti vedella suihkuttaen ennen

maalausvaiheeseen siirtymista. (Krug 2007, 203.)

Mayersin mukaan paallimmaisen hienoimman kerroksen voi tehda myos puh-
taasta kalkkitahnasta (Mayers 1991, 371). Karijarvi (1992, 126) suosittelee,
ettd intonaco valmistetaan kalkkitahnasta (1 osa), hienosta jokihiekasta (1
osa) ja marmorihiekasta (1 osa). Tama noin 0,5 cm paksuinen sileapintainen
rappauskerros tasoitetaan levityksen jalkeen hiertoraudalla hyvin siledksi. (Ka-
rijarvi 1992,126.)

Jos maalaus tehdaan freskotekniikalla, paallimmaisen laastikerroksen anne-

taan jahmettya hetki, ennen maalaukseen ryhtymista. Kaikki esivalmistelut —
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luonnokset maalauksesta, varisavykokeilut seka maalit — tulee olla tehtyna en-
nen rappauspohjan valmistusta, koska tekniikka vaatii nopeaa tyoskentelya.
Seccotekniikalla maalatessa rappauspohjan annetaan kuivua kunnolla — noin
kuukausi — ennen maalaamista (Benton 2009, 45; Krug 2007, 207).

4.4 Sinopia ja jaljennoskartongit

Erityisesti freskomaalaustekniikkaa kaytettaessa maalauksen tyoskentelyaika
on vahainen suureen maalattavaan pinta-alaan nahden. Lisaksi suuria maa-
lauksia maalatessa on vaikea hahmottaa telineiltd kasin katsottaessa koko
maalauksen kokonaisuutta. (Karijarvi 1992, 127.) Taman vuoksi tyosta teh-
daan etukateen tarkat luonnokset, jotka voidaan jaljentaa rappauslaastille si-

nopiana tai jaliennéskartongin avulla (Krug 2007, 194).

Sinopia tarkoittaa rappauslaastiin maalattavaa, kuva-aihetta luonnollisessa
koossa kuvaavaa apupiirrosta (Krug 2007, 194; Storia dell’Arte 2015). Se
maalataan suurpiirteisesti ja nopeasti vapaalla kadella sinopianpunaisesta pig-
mentista (Storia dell’Arte 2015) ja kalkkivedesta sekoitetulla maalilla arriccio-
laastikerroksen pintaan (kuva 9). Sinopian paalle tehdaan viela hienon ohut in-
tonaco-kerros, jonka lapi kuva-aiheen hahmotelma kuultaa auttaen maalaria
varsinaisen maalauksen maalaamisessa. Jos intonacosta tehdaan lilan paksu,

sinopia peittyy ja maalari joutuu maalaamaan kuvaa ulkomuististaan. Sinopia

on erityisesti varhaisimpien freskotaiteilijoiden kayttdma luonnostelumene-
telma. (Krug 2007, 194.)

Kuva 9. Buonamico Buffalmaccon (1290-1341) sinopiapiirros freskolle (Sailko 2012)
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Jaljenndskartongit tulivat kayttoon myohemmin, kun freskomaalauksen ku-
koistuskausi alkoi 1400-luvun tienoilla ja maalausaiheista tuli monimutkaisem-
pia. Kartonkina kaytettiin pahvia, johon kuva-aihe luonnosteltiin todellisen ko-
koisena. (Benton 2009, 47; Storia dell’Arte 2015.) Kuva-aiheen siirtamisessa
laastipinnalle voitiin kayttaa rei’itys- tai kaiverrustekniikkaa. Rei’itystekniikassa
kuvan aariviivat rei’itettiin kartongin lapi pistemaisesti. Rei’itetty jaljennoskar-
tonki asetettiin ennen varsinaista maalausta paallimmaisen maran intonaco-
laastikerroksen paalle (Krug 2007, 194; Storia dell’Arte 2015) ja reikien lapi
punssattiin puuhiilijauhetta sisaltavalla punssilla kuva-aihe laastipintaan (Ben-
ton 2009, 47; Storia dell’Arte 2015). Toinen vaihtoehto oli kaiverrustekniikka,
jossa kuvan aariviivat painettiin tylpalla metallineulalla kartongin l1api into-
nacoon (Karijarvi 1992, 127; Storia dell’Arte 2015), jolloin laastiin jai hienot
painanneviivat kuvaamaan kuva-aiheen suurimpia linjoja (Krug 2007, 194).
Kaiverrustekniikka on rei’itystekniikkaa nopeampi toteuttaa, mutta talla mene-
telmalla ei voida siirtaa kovin yksityiskohtaisia ja monimutkaisia kuva-aiheita
freskon pintaan (Vecchi & Colalucci 1998, 264).

Karijarvi tuo esille, etta luonnos voidaan maalata myos suoraan intonacon pin-
taan. Talloin kaytetaan kalkkiveteen sekoitettuja kasvipohjaisia vareja, kuten
alitsaarinpunaista — toiselta nimeltaan krappilakka, jotka syopyvat kalkin vaiku-

tuksesta melko nopeasti nakyvista. (Karijarvi 1992, 127.)

4.5 Kalkin kestavat pigmentit

Freskomaalauksessa varipaletti on rajoittunut, mutta kaunis luonnollisen har-
monisen savymaailmansa johdosta. Kaytettavat pigmentit ovat kalkin kestavia
ja epaorgaanisia. Varipaletti koostuu paaasiassa maavaripigmenteista, jotka
sietavat hyvin reaktioita kostean emaksisen kalkin kanssa. (Benton 2009, 49;
Krug 2007, 201; Storia dell’Arte 2015.)

Kaikki pigmentit eivat sovellu freskotekniikkaan rappauspohjan sisaltaman kal-
kin syovyttavyyden vuoksi (Storia dell’Arte 2015). Useat pigmentit eivat pysy
stabiileina freskossa, silla ne eivat sieda maran kalkin vaikutuksesta syntyvaa
alkalista eli emaksista reaktiota. Tallaisia pigmentteja ovat muun muassa kas-

viperaiset pigmentit (Benton 2009, 49) seka useat kirkkaat varisavyt, kuten
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mangaaninsininen. Jos kirkkaita vareja kuitenkin halutaan maalaukseen, voi-
daan ne maalata freskomaalauksen kuivuttua seccotekniikalla freskomaalauk-
sen paalle. (Krug 2007, 193.)

Alla luettelo kalkinkestavista pigmenteista:

keltamulta punamulta nokimusta
oksidikeltainen sinooperinpunainen rautaoksidimusta
kaikki okravarit italianpunainen viinimusta
poltettu siena faluninpunainen poltettu kaoliini
luonnonsiena terra di pozzuoli titaanivalkoinen
poltettu terra caput mortuum kromihydroksidivihrea
luonnon terra sinooperinpunainen kromioksidivihrea
kromikeltainen kasselinruskea maavihreat
kadmiumkeltainen ruskeat umbrat vihrea umbra
karmiininpunainen rautaoksidiruskea koboltinsininen
kadmiumpunainen luumusta

(Jarvela 1951, 113—114; Karijarvi 1992, 127; Simi & Tuomela 2012; Krug
2007, 193)

Kalkin kanssa yhteen soveltuvia, mutta sita ei niin hyvin kestavia pigmentteja
ovat muun muassa kadmiumvarit, vihnred umbra (Karijarvi 1992, 127), ftalonsi-
ninen ja kasselinruskea (Simi & Tuomela 2012). Luettelossa esiintyvien pig-
menttien lisaksi Karijarvi (1992, 127) ja Jarvela (1951, 114) mainitsevat ultra-
mariininsinisen ja grafiitinmustan kalkkia hyvin sietaviksi pigmenteiksi, kun
taas Simi & Tuomela (2012) eivat suosittele naiden pigmenttien kayttéa kalkin
kanssa. Myos Krug (2007, 193—194) mainitsee aidon ultramariinin sinisen rea-
goivan herkasti kalkin kanssa, jolloin pigmentin sininen vari tummuu. Preus-
sinsinisen taas kaikki Ioytamani lahteet ilmoittavat yhteensopimattomaksi pig-
mentiksi freskomaalaukseen (Jarvela 1951, 113-114; Karijarvi 1992, 127,
Simi & Tuomela 2012; Krug 2007, 193). Simi & Tuomela (2012) eivat suosit-
tele myoskaan sinooperinpunaisen, sinkkivalkoisen eivatka titaanivalkoisen

kayttoa freskomaalauksessa.

Jos seccotekniikalla maalattaessa ei kayteta kalkkivetta maalin sideaineena,

kalkin vaikutusta pigmentteihin ei tarvitse huomioida, silla kuivan
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kalkkirappauspinnan paalle maalatessa pigmentit eivat paase enaa reagoi-
maan samalla tavalla rappauksen kalkin kanssa (Krug 2007, 193). Seccomaa-
lauksessa pigmentit sekoitetaan yleensa johonkin muuhun sideaineeseen kuin
kalkkiveteen (Simi & Tuomela 2012), jolloin maalauksessa voidaan kayttaa

kaikkia saatavilla olevia pigmentteja (Krug 2007, 193).

4.6 Freskomaalaustekniikka ja materiaalit

Freskomaalaus tehdaan aina maralle laastipinnalle. Maalaustekniikan periaate
on yksinkertainen: maalin pigmentit absorboituvat kapillaari-ilmion vaikutuk-
sesta maran rappauslaastin pintaan, jolloin pigmenteista tulee kiintea osa rap-
pauspintaa. (Benton 2009, 48; Krug 2007, 186.) Rappauslaastissa oleva
marka hautakalkki (kalsiumhydroksidi Ca(OH)z2) sitoo kuivuessaan ilman hiilidi-
oksidia ja muuttuu variainetta sitovaksi ja vedenkestavaksi kalsiumkarbonaa-
tiksi (CaCOa3). (Karijarvi 1992, 124.) Tata kiteytymisreaktiota kutsutaan kar-
bonatisoitumiseksi. Kun laastipinta kuivuu, kalkkihiukkaset kiteytyvat hiekan ja
marmorin ymparille: ne sitoutuvat tiukasti toisiinsa, kun taas hiekka ja marmori
stabiloivat tata prosessia ja estavat laastipinnan kutistumisen. (Benton 2009,
46).

Taydellinen karbonatisoituminen laastipinnan alla voi kestaa lukuisia vuosia.
(Benton 2009, 46). Karbonatisoitumisen myéta tapahtuva pigmenttien vahva
sitoutuminen alustaansa takaa freskomaalaustekniikan kestavyyden ja pit-

kaikaisyyden. (Storia dell’Arte 2015.) Samalla maalaukseen muodostuu kes-

tava, veteen liukenematon pinta (Karijarvi 1992, 124; Mayers 1991, 361).

Optimaalinen tydskentelylampdtila freskoa maalatessa tai rappauspohjaa
tyostaessa on +15 °C. Tall6in hiilidioksidin sitoutuminen ja veden haihtuminen
tapahtuvat yhta nopeasti ja samanaikaisesti. Liian lampimissa olosuhteissa
tarpeellista kiteytymista eli karbonatisoitumista ei ehdi tapahtua, kun vesi haih-
tuu lilan nopeasti. (Karijarvi 1992, 126.)

Freskomaalauksessa kaytetdan kalkinkestavia pigmentteja (kts. kappale 4.5
Kalkin kestavat pigmentit s. 17). Kuivuneen freskon pinta on mattapintainen,
joten siihen lisatyt pigmentit sailyttavat kuivuttuaan niiden luonnollisen va-

risavynsa (Benton 2009, 48; Krug 2007, 193), joskin vaalea freskopohja luo
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niihin kirkkautta lisda (Mayers 1991, 375). Freskomaalauksessa on huomioi-
tava, ettad valmistettavan maalin varisdvy on huomattavasti tummempi kuin
laastipintaan kuivuneen maalin varisavy (Krug 2007, 193). Taman vuoksi on
suositeltavaa, ettda maaleja valmistettaessa tehdaan savytyskokeita oikean va-
risdvyn varmistamiseksi. (Benton 2009, 49). Freskossa kaytettavat maalit se-
koitetaan etukateen valmiiksi, koska maalausaika on lyhyt ja maalaustekniikka

hyvin nopeatempoista (Mayers 1991, 376).

Siveltimina kaytetaan pehmeita pyorosiveltimia, jotka eivat vaurioita markaa ja
pehmeaa laastipintaa. Freskomaalauksessa noudatetaan samoja periaatteita
kuin akvarellimaalauksessakin: maalaus aloitetaan aina vaaleimmista vareista
edeten kohti tummempia varisavyja (Karijarvi 1992, 127). Maali pyritaan sive-
lemaan yhdella kertaa pintaan nopein pitkin vedoin, silla useaan kertaan ta-
pahtuva paallemaalaus hankaloittaa maalin sitoutumista rappauspohjaan. (Ka-
rijarvi 1992, 124; Mayers 1991, 376) Maalatessa voidaan kuitenkin sekoittaa
valmiita puhtaita vareja keskenaan vetamalla toisen savyista maalia jo maala-
tulle alueelle. Talloin taytyy kuitenkin olla varovainen, ettei ylityosta maalaus-
pintaa. (Mayers 1991, 376.) Maalattu kuivunut maalipinta on melko lapinakyva
ja jalki muistuttaa kaunista, henkayksenohutta jaakerrosta (kuva 10) (Benton
2009, 45; Karijarvi 1992, 127). Benton (2009,48) mainitsee teoksessaan, etta
lapinakyvyytta voidaan hyodyntaa vetamalla useita ohuita erivarisia maaliker-

roksia paallekkain hienostuneen monisavyisen ilmeen aikaansaamiseksi.
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Kuva 10. Lennart Segerstralen vuonna 1943 valmistuneessa Finladia-freskosarjassa on kay-

tetty hyddyksi freskomaalauksen lapinakyvyytta (Suomen pankki s.a.).
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Suurikokoisissa freskomaalauksissa varsinainen maalaustyo tehdaan pieni
osa kerrallaan maralle rappauspinnalle, silla maalausaika on rajallinen (Kari-
jarvi 1992, 124). Seinalle levitetty rappauslaasti kuivuu suhteellisen nopeasti,
joten maalarin on suunniteltava etukateen, paljonko han aikoo paivan aikana
saada maalattua. Laastia levitetdan maalausalustaksi vain suunnitellulle alu-
eelle. (Mayers 1991, 376.) Tata yhden paivan aikana tehtya osuutta kutsutaan
italian kielella nimelta giornata (ital., suomeksi "paivan ty¢”) (Benton 2009, 48;
Krug 2007, 194). Yhden paivan aikana ehtii maalata yleensa noin 6-8 tuntia,

riippuen l[@mpdtilasta ja kosteudesta (Benton 2009, 48).

Laastin levittdaminen aloitetaan aina freskon vasemmasta ylakulmasta edeten
alas oikealle, jotta valtytaan maalatun pinnan roiskeilta ja muilta vahingoilta.
Paivan loputtua ylimaaraiseksi, maalamattomaksi jaanyt rappauslaasti kaavi-
taan varovasti pois niin, etta rappauspinnan rajat jatetaan maalattujen linjojen,
esimerkiksi selan kaaren viereen piiloon. Seuraavana paivana laastin levitys

aloitetaan tasta linjasta eteenpain. (Mayers 1991, 376.)

Freskomaalaustekniikka on haastava, silla maalarin taytyy olla nopea, mutta
taidokas ja varma maalatessaan suuria pintoja laheltad katsoen, kuivuvan laas-
tipinnan tahdissa pysyen (Karijarvi 1992, 127). Jos maalari ei saa paivan ai-
kana giornataansa valmiiksi, on hanen hakattava loppuosa rappauslaastista
irti seinasta. Nama saumat jaavat hienoisesti nakyviin, vaikka ne peitettaisiin-
kin kuva-aiheiden aariviivojen ja muotojen reunoihin. (Benton 2009, 49.) Hyvin
silea maalauspinta, intonaco, on myos armoton paljastamaan maalarin taidolli-
set puutteet nopeatahtisessa tyoskentelyssa, silla se nayttaa jokaisen sivelti-

men vedon, niin hyvan kuin huononkin (Krug 2007, 193).

Suuria pintoja maalatessa hyvassa yhteistydssa toimivat maalarin avustajat
ovat valttamattomia, silla he voivat auttaa maalaria muun muassa laastin levi-
tyksessa, luonnosten jaljentamisessa laastipintaan seka varien sekoituksessa
maalauksen aikana. Talldin maalari itse voi keskittya tarkkuutta vaativaan
maalaustydhoén. (Krug 2007, 193.)

Valmiiseen freskoon ei perinteisesti laiteta suoja-aineita, kuten vernissaa suo-
jelemaan maalauksen pintaa. Kuitenkin esimerkiksi Pompeijin kaivauksien alta

paljastuneista freskoista on I0ytynyt maalausten pinnalta vahaa. Taman
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vuoksi useat Pompeijin freskoista ovat sailyneet hammastyttavan hyvassa

kunnossa naihin paiviin asti. (Karijarvi 1992, 127.)

Freskomaalauksen sideaineet

Perinteisessa freskomaalauksessa kaytetaan pigmenttien hiertamisessa
apuna vetta, jotta pigmenteista saadaan valmistettua maalausta varten so-
piva, tasainen tahna. Veteen liotetut pigmentit imeytyvat laastin pintaan ja ma-
ran laastin kalkki sitoo kuivuessaan pigmentit lujasti kiinni laastiin, jolloin pig-
menteista tulee osa laastipintaa. Sideaineena toimii talldin rappauslaastissa
oleva kalkki. (Benton 2009, 48; Krug 2007, 186, 193; Mayer 1991, 361.) Ve-
desta ja pigmenteista valmistettuun tahnaan voidaan lisata sideaineeksi myos
kalkkivetta tai vesilasia (Mayer 1991, 365, 384).

Kalkkivetta on kaytetty pitkaan sideaineena perinteisessa freskomaalauk-
sessa. Kalkkivesi valmistetaan liuottamalla hautakalkkia puhtaassa vedessa
useamman vuorokauden ajan, jolloin kalkkia liukenee pienia maaria veteen
tuoden kalkkivedelle sidosominaisuuksia. Myds hautakalkkia saatettiin lisata
renessanssiaikaan sidosaineeksi maaliin. Kalkin luonnostaan vaalea vari toi
maalaukseen hentoisen vaalean vivahduksen, jota osa tuon ajan italialaisista
koulukunnista piti hienona vaikutelmana freskomaalauksessa. (Mayer 1991,
365.)

Vesilasin kaytto kivipintaisten seinamaalausten sideaineena keksittiin Sak-
sassa vuonna 1825 ja siita tehtiin 1800-luvulla laajamittaisia kokeiluja kemis-
tien, taiteilijoiden ja keksijoiden joukossa (Mayer 1991, 384). Yleisimmat kay-
tossa olleet vesilasit ovat Jarvelan kirjoittaman Maalarin aine- ja materiaalioppi
-kirjan (1952, 116) mukaan olleet natronvesilasi (Na2SiOs) ja kalivesilasi
(K2SiOs3). Jarvela kertoo natronvesilasin olevan "nopeammin kovettuvaa ja hel-

pommin hilseilevaa kuin kalivesilasi”.

Vesilasi valmistetaan liuottamalla paksua vesilasiliuosta puhtaaseen veteen
haluttuun notkeuteen rappauspohjan imukyvyn mukaan. Pigmenteiksi maali-
liuokseen sopivat kaikki emaksisyytta kestavat pigmentit. Vesilasia voidaan
kayttaa sideaineena vain kiviainesta sisaltavien pintojen maalauksessa. (Jar-
vela 1952, 116, 183.)
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Vedenkestavyydeltaan vesilasi on kaseiinimaalia jonkin verran heikompi. Jos
kuivunut vesilasimaali kostuu tai kastuu vedella, veden ei pitaisi liuottaa maa-
lia, mutta vesilasimaalilla maalattujen koristemaalausten taiteellisia arvoja jat-
kuva kosteus voi tuhota. (Mayer 1991, 385.)

Sergiousin ym. (2016) tekemassa tutkimuksessa tuodaan lisaksi esille, etta
freskomaalauksessa olisi kaytetty kautta aikain — yleisesta kasityksesta poike-
ten — sideaineena myds kananmunan keltuaista joko yksinaan tai kalkkiveteen
tai veteen sekoitettuna. Paasideaineen lisaksi on voitu kayttaa muita myos
maalin sitovuutta parantavia aineita, kuten elainliimoja, kaseiinia tai tarkke-
lysta. Heidan tutkimuksensa mukaan esimerkiksi Bysantin aikaisissa maalauk-
sissa, joissa on kaytetty kananmunan keltuaista ja kaseiinia freskomaalien si-
deaineena, on loytynyt myds freskotekniikan jalkia, kuten giornatan reunoja.

(Sergious, Karagiannis & Kotsalas 2016, 48.)

4.7 Seccomaalaustekniikka ja materiaalit

Seccomaalaustekniikassa maalaus tehdaan taysin kuivuneelle rappauspin-
nalle (Karijarvi 1992, 124). Rappauspinnan annetaan kuivua noin kuukausi en-
nen maalauksen aloittamista (Benton 2009, 45; Krug 2007, 207). Pigmenttien
sitoutuminen rappauspintaan tapahtuu maalissa olevien sideaineiden vaiku-
tuksesta (Krug 1007, 190) eli maalauksesta tulee vain ohut pintakalvo rap-
pauspohjan paalle (Benton 2009, 48). Pigmentteina tassa maalaustavassa
voidaan yleisesti ottaen kayttaa kaikkia kaytettavissa olevia pigmentteja. Jos
maalien sideaineena kaytetaan emaksista sideainetta, kuten kalkkivetta tai ve-
silasia, taytyy pigmenttien kestaa myos emaksisyytta. (Benton 2009, 49; Krug
2007, 201; Storia dell’Arte 2015.)

Ennen seccomaalaukseen ryhtymista, kuivaksi kuivunut rappauspinta kastel-
laan lapimaraksi maalausta edeltavana iltana seka uudelleen maalausta edel-
tavana aamuna. Kastelu tehdaan kalkkivedelld, joka valmistetaan liottamalla
sammutettua kalkkia veteen. (Benton 2009, 44; Mayers 1991, 377.) Kastelu
taytyy tehda huolella, koska kalkkiveden sitovuus on melko heikkoa (Benton
2009, 44). Lisaksi rappauspintaa voidaan karhentaa hienovaraisesti
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esimerkiksi hiomalla ennen maalauksen aloittamista, jotta sideaineet tarttuisi-
vat paremmin pintaan kiinni (Krug 2009, 190).

Seccotekniikalla maalattu maalipinta on hauraampi kuin freskotekniikalla maa-
lattu pinta. Kuivalle rappauspinnalle maalattu maali ei kykene enaa imeyty-

maan ja yhdistymaan rappauksen kalkkiin, joten pigmenttien sitoutuminen pin-
taan on heikompaa: se on vain maalin sideaineen muodostaman sidoksen voi-

malla kiinni rappauspinnassa. Maalipinnan heikomman kiinnittymisen ja hilsei-

lyn vuoksi seccomaalaukset kuluvat nopeammin kuin freskotekniikalla toteute-
tut maalaukset (kuva 11). (Krug 2007, 190).

Kuva 11. Ranskassa Saint-Etiennen katetraalissa sijaitseva seccotekniikalla toteutettu katto-

maalaus, jossa nakyy maalipinnan kulumista ja varien tummumista (Sauber 2017).

Seccomaalaustekniikan etuna on se, ettei rappauspinnan kuivumisaikaa vas-
taan tarvitse taistella (Benton 2009, 45), vaan maalatun aiheen voi toteuttaa
hienovaraisemmin ja harkitummin (Krug 2007, 190). Tekniikka ei myoskaan
rajoita sita, kuinka paljon ja mihin osaan maalausta voi paivan aikana maalata
(Benton 2009, 45). Seccotekniikalla maalattu maalipinta on freskomaalauk-

seen verrattuna peittavampi ja lapinakymattémampi (Benton 2009, 45).

Seccomaalausta voidaan kayttaa myos kuivuneen freskomaalauksen tayden-
tamiseen, viimeistelemiseen tai korjaamiseen. (Benton 2009, 45; Krug 2007,
194.) Myds silloin, kun rappausta joudutaan uusimaan esimerkiksi halkeilun
vuoksi, retusointimaalaus toteutetaan seccotekniikalla (Karijarvi 1992, 127).

Yksityiskohtien pikkutarkka maalaaminen on helpompaa seccotekniikalla kuin



29

nopeatempoisella freskotekniikalla (Krug 2007, 194). Tama freskomaalauksen
taydennystekniikka keksittiin Italian renessanssin aikana, kun freskoihin alet-
tiin maalata yksityiskohtia ja korostuksia seccotekniikalla (Mayer 1991, 365).
Ennen lisaysten tekemista taytyy kuitenkin odottaa noin kuukausi, etta fresko-
maalauksen rappauspinta on taysin kuivunut (Benton 2009, 45; Krug 2007,
207).

Taman lisaksi seccotekniikkaa on hyddynnetty sellaisten pigmenttien kay-
tOssa, jotka eivat freskomaalauksessa kesta kalkin reaktiivista vaikutusta. Esi-
merkiksi jos freskossa haluttiin kayttaa kauniita, kirkkaita, kalkkia kestamatto-
mia pigmentteja, maalattiin halutut varisavyt freskon kuivuttua seccotekniikalla
maalauksen pintaan. Nailla kirkkailla vareilla saatettiin korostaa haluttuja alu-

eilta maalauksessa, kuten taivasta tai sadekehaa. (Krug 2007, 188, 194).

Y __i!. ;
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Kuva 12. Giotton Jeesuksen syntyma -maalauksessa Marian seccotekniikalla maalatun sini-
sen viitan maali on hilseillyt ja alta paljastunut freskotekniikalla maalattu punaruskea pohja-

maali (Wikimedia Commons s.a.).

Usein naiden seccotekniikalla maalattujen varien "alle” siveltiin freskomaa-

lausvaiheessa varia syventava pohjamaali eri varisavylla. Esimerkiksi Giotton
"Jeesuksen syntyma” -freskossa Neitsyt Marian viitta on maalattu seccoteknii-
kalla kauniin siniseksi aidolla ultramariinin sinisella eli lapis lazulilla. Vastavoi-
mana kirkkaan siniselle varille Giotto on maalannut sen "alle” freskotekniikalla

pohjamaalin punaruskealla pigmentilla. Ajan myota heikommin kiinni oleva
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ultramariinin sininen on kulunut osittain pois paljastaen alta punaruskean poh-
jamaalin savyn (kuva 12, s. 29). (Krug 2007, 188, 189.)

Seccomaalauksen sideaineet

Seccomaalaustekniikassa sideaineina voidaan kayttaa useita eri sideaineita.
Naita ovat muun muassa kalkkivesi, vesilasi, kaseiini, kananmuna (keltuainen
ja valkuainen), elainliima ja arabikumi (Benton 2009, 44; Krug 2007, 194, Kari-
jarvi 1992, 127). Proteiinipohjaisia sideaineita naista ovat kaseiini, kananmuna
ja elainlima. Sideaineita on usein myos yhdistelty keskenaan sidosominai-
suuksien lisdamiseksi (Mora ym. 1984, 296). Sideaineista kalkkivesi ja vesilasi

on esitelty jo aiemmin alaluvussa 4.6.1 Freskomaalauksen sideaineet (s. 26).

Kaseiinia on kaytetty kautta historian sideaineena seccomaalauksessa. Ka-
seiinipohjainen maali valmistetaan pigmentista, maidossa olevasta kaseiinista
tai kaseiinijauheesta seka alkalisesta vedesta. (Mayers 1991, 376.) Mayersin
(1991, 377) mukaan kaseiini on paras sideaineena seccomaalauksessa hy-
vien sidosominaisuuksiensa ja vedenkestavyytensa vuoksi. Kaseiinimaalin si-
dosominaisuuksia ja vedenkestavyytta voi viela parantaa lisdamalla maalin
joukkoon emaksista kalkkia (Benton 2009, 44). Tall6in sideaineeksi muodos-

tuu kalsiumkaseinaattia, joka ei liukene veteen (Agrawal & Pathak 2001, 10).

Kananmunan keltuainen on myds hyvin perinteinen seccomaalauksessa kay-
tetty sideaine. Munatemperamaalissa kaytetaan sideaineena yleensa kanan-
munan keltuaista, mutta myds valkuaista on kaytetty. Temperamaali valmiste-
taan munakeltuaisesta ja puhtaasta vedesta sekoittamalla ne hyvin keske-
naan. Temperamaalin huonona puolena on se, etta se tarvitsee kuivuessaan
riittavasti auringonvaloa ja lampo6a kovettuakseen kunnolla. Jos valoa ei ole
riittdvasti, temperamaali sitoutuu huonosti laastipintaan. (Mayers 1991, 377,
384.) Jos taas maaliin laittaa liiaksi keltuaista suhteutettuna muihin ainesosiin,
maalin pinta halkeilee kuivuttuaan ja irtoaa helposti seinasta (Benton 2009,
45). Temperamaalin ominaisuuksiin kuuluu pehmea, ohut mutta Iapinakyma-
ton maalipinta. Kuivuttuaan temperamaali liukenee yleensa veteen ollessaan
viela suhteellisen tuore, mutta ajan kanssa se kuitenkin muuttuu hyvin kesta-

vaksi veteen liukenemattomaksi pinnaksi. (Mora ym. 1984, 296).
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Muita seccomaalauksissa kaytettyja sideaineita ovat elainlimat seka ara-
bikumi. Elainlimasta valmistetaan lampimaan veteen sekoittaen limamaalia,
jossa kaytetaan pigmenttien lisaksi tayteaineena usein liitua. Liimamaali on
melko paksu ja peittava maali, mutta se on herkka kosteudelle. Liimamaali liu-
kenee lampimaan veteen (Mora ym. 1984, 296). Arabikumi on myos vesi-
liukoinen sideaine ja se valmistetaan jauhemaisesta arabikumista veteen se-
koittamalla (Mora ym. 1984, 296). Arabikumipohjaisilla maaleilla tulee ohut ja
— pigmentin maarasta riippuen — lapikuultava maalipinta ja arabikumin si-

dosominaisuudet eivat ole ajan kuluessa kovin kestavat.

Puhtaiden 6ljyvarien kayttoa rappauspinnalla ei yleisesti suositella. Oljymaali
tunkeutuu rappauksen huokosiin tukkien ne, jolloin rappauspinnasta tulee
hengittamaton. Kun tallainen rappauspinta saa kosteutta, se alkaa pullistua ja
halkeaa lopulta kokonaan irti seinasta. (Karijarvi 1992, 127.) Joskus 0ljya on
kuitenkin saatettu lisata temperamaaliin sidosominaisuuksien parantamiseksi
(Mora ym. 1984, 296). Esimerkiksi Leonardo da Vinci maalasi kuuluisan "Vii-
meinen ehtoollinen” -freskonsa aikoinaan kokeelliseesti 6ljyn ja temperan se-
koituksena kuivalle kalkkipohjalle. Tana paivana teos nayttaa kuitenkin olevan
pian tuhoutumassa, silla mitkaan restaurointitoimenpiteet eivat tunnu pelasta-
van sita enaa rappauspohjan rapistumiselta. (Benton 2009, 49; Karijarvi 1992,
127.) Mayers (1991, 379) esittelee 6ljymaalauksen kuitenkin yhtena vaihtoeh-
tona rappauspinnalle. Hinen mukaansa rappauspohjan taytyy kuitenkin antaa
ensin ikadantya ja karbonatisoitua 1-2 vuoden ajan, jotta lopputuloksesta tulisi
kestavampi. (Mayers 1991, 379.)

5 HVITTRASK

1800- ja 1900-lukujen taitteessa kansallisromantiikan kukoistuskautena taiteili-
joiden ihanneajatuksena oli "paluu takaisin luontoon”. Tama ajatus heijastui
myoOs suomalaiseen arkkitehtuuriin ja taiteiljoiden huvilarakentamiseen, jossa
arvostettiin suomalaisen kansan juuria, karelianismia ja eramaata luomisvoi-
man herattajana. Ajatuksen innoittamana taitelijat siirtyivat kaupunkimaise-
mista eramaihin rakentamaan itselleen ateljeekoteja kotimaisista luonnonma-
teriaaleista, erityisesti hirresta ja luonnonkivista. Kauniiden eramaajarvien ym-

parille Helsingin Iaheisyyteen syntyi taitelijoiden huvilayhteisdja, joista hyvana
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esimerkkina on Tuusulajarven taitelijayhdyskunta. (Hovi-Wasastjerna 2005,
13-14,17-18.)

1900-luvun alussa myos Kirkkonummen Vittrask-jarven rannoille alkoi kehittya
huvilakulttuuria, jonka taiteilijaelaman keskukseksi muodostui Hvittraskin huvi-
lakokonaisuus (Marjamaki 2013, 5). Suomen tuon ajan menestyksekkain ark-
kitehtikolmikko Eliel Saarinen, Herman Gesellius ja Armas Lindgren haaveili
ajan hengen mukaan arkkitehtitoimistonsa eramaa-ateljeesta. Nuorten arkki-
tehtien vuonna 1896 perustama arkkitehtitoimisto oli niittanyt tuohon men-
nessa mainetta jo vuoden 1900 Pariisin maailmannayttelyssa, ja tyduransa
menestyksen myota arkkitehdit kaipasivat tyorauhaa laajenevan suosionsa
vuoksi. (Hovi-Wasastjerna 2005, 52-53.) Kolmikko oli vuonna 1901 Vittrask-
jarven rannalla suunnittelemassa maisteri R.E. Westerlundille linnamaista hu-
vilaa Villa Hvittorpia, kun he 1dysivat komean tonttipaikan samaisen jarven ete-
lapuolen rantajyrkanteelta. (Hovi-Wasastjerna 2005, 52; Marjamaki 2013, 5.)
Talle tontille arkkitehtikolmikko rakensi vuosina 1901-1903 tiiviissa yhteis-
tyossa Huvittraskin, jonka huvilakokonaisuudessa yhdistyvat arkkitehtitoimiston
ateljeetilat seka jokaisen arkkitehtiperheen oma koti (Lindqvist & Ojanen 2006,
155; Marjamaki 2013, 5).

Kuva 13. Hvittraskin huvilan massiivista muotokieltd jarvenpuolelta katsottuna (Maatta 2020)

Hvittrask edustaa ajalleen tyypillisesti kansallisromanttista arkkitehtuuria (Mar-
jamaki 2013, 5), jonka tarkoituksena oli luoda omaleimaista kansallista identi-
teettia (Lindqvist & Ojanen 2006, 155). Rakennuksen jylhnassa muotokielessa,

yksityiskohdissa ja materiaalivalinnoissa hallitsevat massiivisuus ja



33

primitiivisyys (kuva 13, s. 32). Hirsirakennus suunniteltiin kokonaistaidete-
okseksi, jossa rakennuskokonaisuutta ymparoiva luonnonymparistd, huvilan
puutarha ja kaikki rakennuksen yksityiskohdat niin sisalla kuin ulkonakin yh-
distettiin saman kokonaisuuden osiksi (Amberg ym. 1993, 18, 32). Hvittrask
yksityiskohtineen rakentui ajan hengen mukaan suomalaisuuden ytimesta ja
suomalaisista raaka-aineista, vaikkakin monet osat, kuten myéhemmin seiniin
tehty paanutus, holvatut oviaukot seka katon ja savupiippujen muotokieli, ovat
saaneet vahvasti vaikutteita englantilaisesta ja amerikkalaisesta arkkitehtuu-
rista (Marjamaki 2013, 5).

Kuva 14. Eliel Saarisen lapileikkausluonnos Hvittraskin etelapaadysta, jossa nakyy oikealla

holvattuun ruokasaliin suunnitellut koristemaalaukset (Saarinen s.a.)

Rakennuskokonaisuus koostuu kolmesta kodista seka arkkitehtien ateljeeti-
lasta. Ensimmaisena valmistui erillinen pyorohirsista salvottu piharakennus,
johon Gesellius myéhemmin asettui asumaan (Lindqvist & Ojanen 2006, 157).
Saarinen suunnitteli perheelleen paarakennuksen etelasiiven, jonka hallitse-
vana elementtina on valtava kattorakenne. Sisatiloissa vaikuttavampana koko-
naisuutena on holvatun, keskiaikaisuutta henkivien seccomaalauskoristein ko-
ristellun ruokailutilan sek& suuren hallimaisen hirsituvan yhdistelma (kuva 14).
(Amberg ym. 1993, 28; Lindqvist & Ojanen 2006, 158.) Lindgrenin kasialaa on
taas metsalinnamainen paarakennuksen pohjoissiipi mahtavine hirsitornei-
neen (kuva 15, s. 34). Pohjoissiivessa sijaitsee myos "pokkamontuksi” kut-

suttu huone, jonka holvatusta katosta 10ytyy todennakdisesti seccotekniikalla
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toteutetut koristemaalaukset. Valitettavasti pohjoissiipi ei ole sailynyt meidan
paiviimme asti, vaan se tuhoutui torneineen tulipalossa vuonna 1922. (Amberg
ym. 1993, 22.) Vajaa 15 vuotta myéhemmin Hvittraskin toimiessa enaa Saari-
sen perheen kesaasuntona, pohjoispaaty sai uuden vaatimattomamman ja
matalamman uudisosan, joka on Eliel Saarisen pojan Eeron suunnittelema.
Arkkitehtitoimiston yksikerroksiset ateljeetilat rakennettiin etela- ja pohjoissii-

ven valiin yhdistamaan yksityistilat toisiinsa (Marjamaki 2013, 5-6).

Kuva 15. Hvittraskin pohjoissiipi hirsitorneineen ennen vuoden 1922 tulipaloa (Museovirasto

s.a.)

Arkkitehtitoimisto Gesellius, Lindgren & Saarisen lopettaessa toimintansa pian
Hvittraskin valmistumisen jalkeen vuoden 1904 lopussa, Lindgren ja Gesellius
perheineen asuivat enaa vain muutaman vuoden Hyvittraskissa. Taman jalkeen
huvilakokonaisuus siirtyi Saarisen perheen kayttoon aina vuoteen 1949 asti,
jolloin he myivat heilld kesdasuntona kaytossa olleen rakennuksen Anelma ja
Rainer Vuoriolle. Vuoden 1969 jalkeen rakennus siirtyi Wuorio-saatiolle ja se
otettiin museokayttoon. Talla hetkellda Hvittrask on Senaatti-kiinteistéjen omis-
tama. (Museovirasto s.a. a.) Liitteessa 2 on aikajanan avulla esitelty tarkem-

min Hyvittraskin historian omistajuussuhteet ja muutosvaiheet.

5.1 Ruokasalin katon seccomaalaukset

Hvittraskin etelapaadyssa sijaitseva ruokasali on suuren tuvan vieressa. Mata-
lakattoinen ruokasali muodostuu ruodeholvatusta takkahuone- ja oleskeluti-

lasta seka tasakattoisesta ruokailusyvennyksesta (kuva 16, s. 35). Ruokasali
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on aikoinaan toiminut myos Saaristen perheen musiikkihuoneena. (Arkkitehdit
Mustonen Oy 2021, 94.)

Kuva 16. Ruokasalin kaariholvattu oleskelutila seka tasakattoinen ruokailusyvennys oikealla
(de la Chapelle 2021)

Kattopinnat seka seinat ovat maalilla pintakasiteltya rappauspintaa. Ruodehol-
vattu katto-osa jakautuu epasymmetrisella ruodejaolla viiteen segmenttiin,
jotka rajaavat tilan ikkunoita, aukkoja seka tulisijaa. Holvaus on melko matala
ja ruoteet laskeutuvat seinilla kosketusetaisyydelle. Ruokailusyvennyksen
puolella katon korkeus on holvausta matalampi. Ruokailusyvennyksen rapattu
kattopinta on tasainen laskeutuen molemmilta Iyhyilta sivuiltaan pyoreana hol-
vauksena seinalle. (Arkkitehdit Mustonen Oy 2021, 96.)

Rapattua kattoa koristavat koristemaalaukset, jotka on todennakdisesti toteu-
tettu seccomaalaustekniikalla. Ruodeholvatussa katossa koristekuvioita on
ruoteissa, holvauksen huippukohdan ymparilla seka tulisijan kuvussa. Ruokai-
lusyvennyksessa koristemaalaukset levittaytyvat koko tasaisen kattopinnan
alueelle laskeutuen kaariholvauksia pitkin kapeammille seinille. Rappauspohja
on maalattu kauttaaltaan vaalealla beigenharmaalla savylla, joka toimii koris-
tekuvioiden pohjamaalina. Pohjamaalin paalle on maalattu erivarisin maalein
koristekuvioita, jotka luovat huoneeseen keskiaikaista henkea ja muistuttavat
keskiaikaisista kirkoista juontuvaa "kiehkuraornamentiikkaa" (kuva 17, s. 36)
(Arkkitehdit Mustonen Oy 2021, 96).
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Kuva 17. Ruokailusyvennyksen katon ja takan kuvun koristekuvioita (Maatta 2022)

Hvittraskin ruokasalin kattomaalaukset on maalattu todennakdisesti rakennuk-
sen valmistumisen aikaan. Alkuperaisesta maalaajasta ei ole varmaa tietoa.
Alkujaan koristemaalausten tekijaksi on arveltu Akseli Gallen-Kallelaa, mutta
nyt pitkdan olettamuksena on ollut, ettd maalaukset olisivat Vainoé Blomstedtin
kasialaa. Viimeaikaisten uusien havaintojen perusteella mahdolliseksi tekijaksi

on noussut myds Eric Ehrstrom. (Arkkitehdit Mustonen Oy 2021, 96.)

5.2 Ruokasalin seccomaalauksen korjaushistoria ja muutosvaiheet

Ruokasalin katon seccomaalaukset ovat valmistuneet todennakoisesti raken-
nuksen valmistumisvaiheessa. Saariset tekivat jo asuinaikanaan taloon uusia
sisustusratkaisuja ja muuttivat sen yksityiskohtia (Marjamaki 2013, 10). Tahan
tutkimukseen ei kuitenkaan 10ytynyt tietoa siita, etta ruokasalin seccomaalauk-

sia olisi korjailtu tai retusoitu Saaristen omistajuuskaudella.

5.2.1 50-luku

Anelma ja Rainer Vuorio omistivat Hvittréaskin vuosina 1949-1968 (Museovi-
rasto s.a. a.). Eliel Saarinen perheineen oli asunut t4td ennen jo vuosikymme-
nia Yhdysvalloissa viettaen vain kesia Hvittraskissa, ja Hvittraskin huvilakoko-

naisuus oli paassyt rapistumaan pohjoisen rankkojen saaolosuhteiden ja
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asumattomuuden vuoksi. Vuorioiden ostaessa Hyvittraskin omistukseensa Eliel

Saariselta, se oli paassyt moni paikoin huonoon kuntoon. (Vilkuna 1971, 6.)

Vuoriot korjasivat ja kunnostivat Hvittraskia laajalti yhdeksan ensimmaisen
asuinvuotensa aikana (Vilkuna 1971, 7). Anelma Vuorion mukaan Eliel Saari-
nen oli alussa mukana suunnittelemassa ja ideoimassa Hvittraskin kunnostus-
ja muutostoita yhdessa Vuorioiden kanssa, ja han tuki ideaa "nykyaikaistaa ra-
kennus vuosisadan alun turhasta painolastista” (Vuorio 1971, 95). Eliel Saari-
nen kuitenkin kuoli jo rakennuksen myyntia seuraavana vuonna 1950. Loput
kunnostustyot rakennuksen pelastamiseksi Vuoriot tekivat omien nakemys-
tensa ja kokemuksensa mukaan. (Vilkuna 1971, 7-8.) Naissa kunnostustdis-
saan he muuttivat muun muassa rakennuksen kiinteaa sisustusta seka huone-

jarjestysta ja joidenkin ikkunoiden kokoa (Marjamaki 2013, 9).

Anelma Vuorio mainitsee kirjoittamassaan kirjassa Kaksikymmenta vuotta
Hvittraskin tahden (1971), ettd musiikkihuoneessa (= ruokasali) oli vakavia
kosteusvaurio-ongelmia rakennuksen ostokauppojen aikoihin: "Tilanne musiik-
kihuoneessa oli niin paha, etta pelkasimme kauan sen katon raskaan poikki-
holvin rappauksen putoavan.” Lisaksi han kirjoittaa ruokasalin osalta seuraa-
vaa: (ruokailusyvennyksessa) "tympea ruskea kangas peitti vain alaosaa sei-
nista ja sita reunustivat paksut mustat puulistat. Poistin kankaan ja listat. Sen-
sijaan annoin jatkaa verhoilun katkaiseman holvin kattomaalauksen lattiaan
asti. Muille seinille 16ysin varin vasta kun koko katto oli kuivunut ja restauroitu.”
Vuoriot siis maalauttivat ruokailusyvennyksen seccomaalaukselle jatkoa puoli-
paneelista lattiaan asti (kuva 18, s. 38) ja teetattivat todennakdisesti muitakin
korjaustoita ruokasalin katossa. Han ei kuitenkaan kirjassaan kerro, mita toi-
menpiteitd ruokasalin katon restaurointi piti sisallaan, ja korjauttivatko he kos-

teusvaurion alkuperaista syyta. (Vuorio 1971, 121.)



Kuva 18. Kuva Anelma Vuorion kirjasta (1971, 130), jossa nakyy, ettd kuvan vasemmassa

reunassa oleva ruokailusyvennyksen seccomaalaus on jatkettu lattiaan asti. (Pietinen s.a.)

Kuva 19. Kuva Anelma Vuorion kirjoittamasta kirjasta (1971, 129), jossa nakyy lasimaalauk-

sen tilalla oleva suurennettu ikkuna-aukko. (Granath s.a.)

Vuorioiden aikaan vaihdettiin myds ruokasalin ikkunapuitteet. Anelma Vuorion
mukaan he saivat Eliel Saariselta ohjeen vaihtaa vanhat lahonneet ikkunan-
puitteet yksiruutuisiksi huoneen valoisuuden lisdamiseksi. (Vuorio 1971, 109.)
Vuorion kirjoittaman kirjan kuvassa nakyy myads, etta ruokailusyvennyksen
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"Kilpakosijat™-lasimaalaus on poistettu ja tilalle tehtya ikkuna-aukkoa suuren-
nettu lattiaa kohti (kuva 19, s. 38).

5.2.2 70-luku

Anelma Vuorio mainitsee kirjassaan (1971) ruokasalin katon kosteusvaurioista
seuraavaa: "Ennen lahtdamme Hvittraskista olivat kosteuden tutut kuviot il-
mestyneet jalleen — pitkasta aikaa — musiikkihuoneen takkaseinalle. Mutta nii-
den poistaminen ei enaa kuulunut minulle.” (Vuorio 1971, 121.) Ruokasalin
holvikatto oli vuotanut uudelleen takkanurkkauksen kohdalta vaurioittaen to-
dennakdisesti myos takkanurkkauksen seccomaalauksia. Lisaksi Vuorioiden
aikaan vuonna 1968 otetussa valokuvassa nakyy, etta rapatulla seinapinnalla

esiintyy useita pitkia pystysuuntaisia halkeamia (kuva 20). Naiden vaurioiden

korjaaminen jai todennakoisesti seuraavalle omistajalle.

e

o

Kuva 20. Vuonna 1968 otetussa kuvassa nakyy ikkunin jaariaukon ylapuolella useita

vaaleana nakyvia halkeamia. Myds takan kuvun alareunassa on tummentumaa. (Welin 1968.)

Vuorioiden jalkeen Hyvittrask paatyi pakkohuutokaupan kautta hetkeksi Kansal-
lis-Osakepankin omistukseen, kunnes Gerda ja Salomo Wuorion saatio osti
sen omistukseensa vuonna 1969 (Museovirasto s.a. a.). Saatio teki rakennuk-
sessa vuosina 1969-1971 mittavia kunnostus-, tilanmuutos- ja korjaustoita,
joiden tarkoituksena oli palauttaa rakennuksen osia alkuperaiseen asuunsa

(Marjamaki 2013, 9). Saation kunnostuksen lahtdkohtina — ja toisiinsa ndhden
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ristiriitaisina periaatteina — olivat rakennuksen entistaminen Saaristen ai-
kaiseksi ja taloudellisten nakokohtien painottaminen (Tarjanne 2007, 140). Si-
satilojen, kuten myos ruokasalin, osalta suunnittelusta vastasi sisustusarkki-
tehti Marke Niskala-Luostarinen. Rakennukseen tehtiin kuitenkin runsaasti
myos uudistuksia ajan tyylin mukaan, kuten uusia valiseinia, lastulevypinnoi-
tuksia ja seinien pintakasittelyja. (Marjamaki 2013, 9—10.) Rakennus avattiin
saation toimesta museoksi ja yleisdn nahtavaksi vuonna 1971 (Museovirasto

s.a.a.).

Mahdollisesti Anelma Vuorion (Museoviraston arkisto 1971) (kirjoittajaa ei ole
varmennettu, mutta kirjoituksen tyyli, aihe ja ajankohta viittaavat Vuorioon) ko-
koamassa selostuksessa "Epaonnistuneet Hvittraskissa tehdyt muutokset”
kaydaan lapi Hvittraskiin 1970-luvun alun laajamittaisissa palauttamistdissa
tehtyja muutoksia. Kesakuulle 1971 kirjatussa tekstissa kuvaillaan, kuinka ruo-
kailusyvennyksen ikkuna on palautettu takaisin pienempaan kokoonsa ja "Kil-
pakosijat’-lasimaalaus takaisin paikoilleen (kuva 21, s. 41). Ruokasalin katon
seccomaalausten osalta kerrotaan seuraavaa: "Surullisinta tdman huoneen
kdmpeldssa “entisdinnissa” on sen kattomaalausten raiskaaminen. Niiden
ajan patinan hienostama sadunomainen parmalaisorvokkien sininen ja sumun
lapi nakyva terrakotta on karkeasti muutettu tummaksi — miltei mustaksi — si-
niseksi ja kovaksi keltaisen ja oranssin vivahteiksi. Samalla on havitetty alku-
peraisten linjojen hienovaraiset kaarteet.” (Museoviraston arkisto 1971) 1990-
luvun restaurointitdista vastanneen sisustusarkkitehti Markku Norsin mukaan
huhupuheena liikkuu myds, etta ruokasalin katon retusointimaalausta 70-luvun
alussa suorittanut maalari olisi innostunut ruokailusyvennyksen kaareutuvan
katon koristemaalauksen taydennysmaalauksesta ja jatkanut koristemaalaus-
kuviointia koko seinapinnan osalle (Nors 2022). Taman alueen Vuoriot olivat

kuitenkin jo kertaalleen maalauttaneet 50-luvulla.
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Kuva 21. Kuvat Hvittrésk 71" kirjasta osoittavat muutostyét, jotka Gerda ja Salomo Wuorion

saatio toteutti ruokasaliin: ruokailusyvennyksen ikkuna palautettiin alkuperaiseen asuunsa ja

seccomaalauksille tehtiin laajamittainen restaurointimaalaus (Rista ja Pakkala 1971).

"Hyvittraskiin tehdyt muutokset” — kirjoitelman lisaksi tahan tutkimukseen 16ytyi
vahan varmennettua kirjallista aineistoa 70-luvun alussa tehdyista muutoksista
ja korjauksista. Markku Norsin mukaan ainakin takan kupuosan koristemaa-
lauksia todennakdisesti retusoitiin 70-luvun korjausten yhteydessa ylapuolis-
ten kosteusvaurioiden vuoksi. Lisaksi tiedetaan, etta Wuorion maalausliike on
ollut Pentti Hukkasen johdolla tekemassa seccomaalauksen restaurointitoita
(Nors 2022), mutta tarkempia tietoja tehdyista toimenpiteista tai tekijoista ei

ole. Myodskaan materiaalit ja tekniikka eivat ole tiedossa.

Gerda ja Salomo Wuorio -saation arkistomateriaali on nykyaan tallennettuna
Museoviraston arkistokokoelmaan. Museoviraston hallussa olevasta arkisto-

materiaalista ei kuitenkaan 10ytynyt mitaan Hvittraskiin viittaavaa.

5.2.3 90-luku

Hvittrask paatyi vuonna 1981 valtion omistukseen ja rakennuksen museotoi-
mintaa hoitamaan ja jatkamaan perustettiin opetusministerion alainen Hvit-
trask-saatio. Valtion omistamalle rakennukselle tehtiin 1990-luvulla kolmivai-
heisen korjaussuunnitelman pohjalta mittavat kunnostustyot Museoviraston

ohjauksessa. Tassa projektissa kunnostettiin muun muassa rakennuksen
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julkisivut ja vesikatot, sisatiloissa pintoja restauroitiin ja talotekniikkaa uusittiin.
(Marjamaki 2013, 9; Sahlberg 2004, 27.) Talvella 1999-2000 korjauksissa
keskityttiin Saarisen perheen kodin tuvan seka ruokailutilan restaurointiin. Mu-
seoviraston rakennushistorian osaston raportissa 12 mainitaan, etta molem-
pien tilojen osalta alkuperaisia paljastuneita maali- ja tapettipintoja konservoi-
tiin ja tehtyjen toimenpiteiden tavoitteena oli palauttaa molemmat tilat alkupe-

raiseen asuunsa. (Sahlberg 2004, 27.)

Korjausten arkkitehtuurisesta suunnittelusta vastasi sisustusarkkitehti Markku
Nors (Marjamaki 2013, 9). Ruokasalin osalta konservointitdita johti rakennus-
konservaattori Pentti Pietarila. Markku Norsin mukaan 1990-luvun peruskor-
jausohjelman suunnitteluvaiheessa ei tehty laajempaa katon maalipintojen
pintakerrosten tutkimusta. Vuonna 1991 sisatiloille oli tehty maalausliike An-
gelo Oy:n toimesta tana paivana tulkinnanvaraiseksi osoittautunut varitystutki-
mus, jossa oli etsitty vain alimman maalikerroksen varisavyt. (Nors 2022.) Ta-
han tutkimukseen saatiin museovirastolta nahtavaksi maalausliike Angelon te-
kema varitystutkimus, josta I0ytyi vain ruokailusyvennyksen pidemmalle sei-
nalle puolipaneelimaalaukseen tehty variportaikko; seccomaalaukselle ei ollut
tehty varitystutkimuksia. Varitystutkimuksen tekijan Juha Sutinen mukaan
seccomaalauksen eri maalikerrosten tutkimusta oli vaikeuttanut 70-luvun sa-
neerauksen yhteydessa tehdyt perusteelliset muutos- ja ylimaalaustyot. Pinta-
kerrosten ja kaytettyjen maalityyppien tutkimuksesta vastasi 90-luvun perus-

korjauksessa rakennuskonservaattori Pentti Pietarila. (Nors 2022.)

Markku Norsin mukaan ruokasalin katon seccomaalauksille ei tehty varsinai-
sesti retusointia tai vauriokorjauksia, koska suurempaa "kunnostustarvetta
maalauksille ei katsottu silloin olevan”. 1990-luvulla tehdyssa kirjallisessa res-
taurointisuunnitelmassa oli mainita vain kevyista pintapuhdistuksista, joita Nor-
sin mukaan tehtiin tydon aikana konservaattorin ohjeiden mukaisesti. Loppura-

porttia tehdyista toimenpiteista ei olemassa. (Nors 2022.)

Konservointitoita johtaneen Pentti Pietarilan mukaan ruokasalin katon secco-
maalauksiin tehtiin kauttaaltaan kevyt pintapuhdistus siveltimen ja imurin
avulla. Han muistelee, ettei katossa olisi ollut pinttynytta likaa, vaan lika olisi
ollut irtonaista ja helposti puhdistettavaa. Norsin antamista tiedoista poiketen

han kuitenkin kertoo, etta ruokasalissa esiintyi hyvin pienia halkeamia, ja
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rappauspinnassa oli paikoitellen pienia sormenpaan kokoisia koloja. Kopoja ei
hanen muistinsa mukaan rappauspinnasta I0ytynyt. Halkeamat ja kolot taytet-
tiin liidun ja elainliiman sekoituksella ja tarvittaessa — paikan kohdasta riippuen
— seokseen lisattiin varipigmenttia. Hanen muistelee, etta paikkauskohtia — ku-
ten myds pienia varipuutoksia koristekuvioissa — saatettiin retusoida myos
pastelliliidulla haivyttamalla ja joihinkin alueisiin saatettiin kayttaa Windsor &
Newtonin valonkestavia akvarellivareja. (Pietarila 2022.). Pietarilalla ei ollut
kirjallista raporttia tehdyista toimenpiteista, joten hanen antamiensa tietojen
paikkansapitavyys on hanen muistinsa ja 90-luvulla yleisti kaytdssa olleiden

konservointitoimenpiteiden varassa.

Ruokasalin ruokailusyvennyksen puolipaneeli palautettiin 90-luvun restauroin-
neissa takaisin alkuperaiseen muotoonsa. Vuorioiden jatkamat kapeampien
seinien seccomaalaukset peitettiin paperoinnilla, joka pintakasiteltiin maalilla.
Paperi kiinnitettiin vain reunoiltaan seinaan kiinni, jotta alla olevat maalaukset

eivat vaurioituisi. (Ehrnrooth-Jokinen 2022.)

1990-luvun lopun peruskorjauksen aikaisissa kuvissa nakyy selkeasti takan oi-
kealla puolella esiintyva laaja vesivaurioalue (kuva 22, s. 44). Markku Norsille
tekemassani haastattelussa seka puhelinkeskustelussa Pentti Pietarilan
kanssa ei tullut ilmi, etta ruokasalissa olisi ollut vesivauriota tai ettd 90-luvulla
olisi tehty kattavampaa vauriokartoitusta vesivaurio-ongelman syiden selvitta-
miseksi. (Nors 2022; Pietarila 2022). 1990-luvun aikana rakennuksen vesikat-
toja kuitenkin uusittiin eri puolilla Hvittraskin rakennuksia (Marjamaki 2013, 9).
Hvittraskissa pitkaan museo-oppaana ja -hoitajana toiminut Pepita Ehrnrooth-
Jokinen muistelee, etta vesivauriojaljet olisivat olleet jo 80-luvun puolella tak-

kaseinalla.



Kuva 22. Kuva on otettu 1990-luvun lopun restaurointitdiden aikaan. Takan kuvun oikeassa

reunassa seka seinassa nakyvat kosteusvauriojaljet. (Nors 1999.)

Pietarilan mukaan vesivauriojalkia ei todennakoisesti tuolloin puhdistettu, vaan
ne peitettiin ja haivytettiin sen ajan konservointietiikan mukaisesti poistetta-
vissa olevilla materiaaleilla, kuten pastelliliiduilla (ilman kiinnitysta) tai valoa
kestavilla akvarellivareilla (Pietarila 2022). Taman paivan kuviin vertailemalla
voidaan selkeasti nahda, etta kosteusvauriojaljet ovat samalla paikalla kuin
90-luvullakin, joskin ne ovat paikoitellen hieman lisaantyneet (kuvat 23 ja 24,
s. 45). Koristekuvioiden paalla olevat vesivauriojaljet on 90-luvun lopulla to-
dennakdisesti haivytetty piiloon pastelliliiduilla, joka on kiinnittdmattomyytensa
vuoksi rapissut vuosien myota alas paljastaen vesivauriojaljet uudestaan esiin.
Pastellilidun kayttoa koristeosien vauriojalkien haivytyksessa puoltaa myos
se, etta ottaessani naytetta 90-luvun beigenharmaasta maalista, vieresta po-
lysi sinista jauhetta naytteenottoalustalle beigenharmaan naytteen sekaan.
Beigenharmaalla kaarevalla seinapinnalla olevat kosteusvauriojaljet taas maa-

lattiin piiloon peittavammalla vesiliukoisella maalilla.
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90-luvun peruskorjauksen aikainen vesivaurio. Vesivaurioalue vuonna 2022.

Kuvat 23 ja 24. Vertailemalla kuvia keskenaan voi huomata, etta vesivauriojaljet ovat hyvin
samassa kohtaan 90-luvun kuvassa kuin vuoden 2022 kuvassa. My6s oikeanpuoleisessa ruo-
teessa nakyva valkoinen kalkkihdrma on ennallaan. Vesivauriojalkia ei 90-luvun lopulla oletet-

tavasti puhdistettu, vaan ne haivytettiin piiloon. (Nors 1999; Maatta 2022.)

Valittujen kunnostus- ja entisdintimenetelmien pohjalla olevia arvoja Nors ei
lahde erittelemaan tarkemmin haastattelussa, koska kertoo koko peruskor-
jausohjelman taustalla olleiden lahtokohtien olleen hyvin laajat. Ruokasalin ka-
ton konservointitdissa menetelmat valittiin kuitenkin tapauskohtaisesti seka
kokemusperusteisesti. (Nors 2022.) Pietarilan mukaan taas ruokasalin katon
seccomaalaukselle tehtyjen toimenpiteiden taustalla oli ajatus kaytettyjen ma-
teriaalien poistettavuudesta ja vain toimenpiteita vaativat vauriot korjattiin (Pie-
tarila 2022).

5.2.4 2020-luku

Hvittraskin huvilakokonaisuus siirtyi Museoviraston hallintaan vuonna 2000
(Marjamaki 2013, 9). Museovirasto jatkoi opetusministerion teettdman restau-
roinnin jalkeen rakennuskokonaisuuden kunnostusta (Sahlberg 2004, 27). Pe-
ruskorjauksen jalkeen on Hyvittraskin rakennuksissa ja puutarhassa on joka

vuosi tehty pienempia kunnossapito- ja korjaustoita, ensin Museoviraston ja
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vuodesta 2014 lahtien rakennuksen nykyisin omistavan Senaatti-kiinteistojen

toimesta (Senaatti-kiinteistot s.a.).

Ruokasalin kunnostus- ja konservointitoimenpiteiden suunnittelu ja seccomaa-
lauksen tutkiminen tulivat Senaatti-kiinteistojen ja Museoviraston pohdinnan
alle, kun piipun juuren vuotavat pellitykset korjattiin kesalla 2020 ja ruokasalin
holvikaton ylapuolella olevan terassin vesivuoto-ongelmien korjaus aloitettiin
kesalla 2021. Takan piipun juuri seka terassin huonot katto- ja alapohjaraken-
teet olivat vuosikymmenten ajan paastaneet vetta ruokasalin katon holviraken-
teeseen, josta vesi on valunut rappauksen lapi ruokasalin rapatun katon sisa-
pintaan ja seccomaalauksiin vaurioittaen seka rappauspohjaa etta itse secco-
maalauksia. Hvittraskin kattorakenteita on korjattu useampaan otteeseen sen
historian aikana, mutta tahan tutkimukseen ei saatu tarkkaa tietoa siita, onko
seccomaalausten vaurioitumiseen johtanutta vesivaurion syyta tutkittu tai kor-

jattu aikaisemmin tapauskohtaisesti rakennuksen korjaushistoriassa.

Korjaustoimenpiteet ja vesivuoto-ongelman pysayttaminen mahdollistavat ruo-
kasalin seccomaalauksissa esiintyvien vaurioiden kartoittamisen ja korjaami-
sen. Seccomaalaukselle ei tiettavasti ole tehty toimenpiteita 1990-luvun lopun
jalkeen. Talla hetkella nakyvia vesivaurioita esiintyy ruokasalissa takan kuvun
oikeaan reunalla seka takan oikeanpuoleisella seinalla ja ruoteessa. Vesivau-
riot ovat samassa kohdassa kuin 90-luvun peruskorjauksen aikaiset kuvat
osoittavat (kuvat 23 ja 24, sivu 45).

6 TAITEILIJA ERIC O. W. EHRSTROM (1881-1934)

Erik Otto Valdemar Ehrstrdm syntyi Helsingissa 5.2.1881. Hanet tunnettiin
yleisesti lempinimella "Bucklan” ja taiteilijanimenaan han kaytti Eric O. W. Ehr-

stromia. (Hanninen 2019, 11)

Ehrstromin ansioluettelosta I0ytyneen merkinnan mukaan han opiskeli Suo-

men taiteilijayhdistyksen piirustuskoulussa vuosina 1897—-1898. Piirustuskou-
lun alkuvuosi oli ilmeisesti puuduttavaa, koska Ehrstrom jatti sen kesken saa-
tuaan oppipojan paikan Akseli Gallen-Kallelan (1865-1931) yksityisoppilaana

Kalelassa. Siella han opiskeli kisallind mestarinsa johdolla saaden
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tehtavikseen muun muassa kirveenvarren valmistuksen, kaluston kokoamisen
puunoksista seka freskojen kartonkien valmistuksen Pariisin maailmannaytte-
lya varten. Tehtaviensa ohella han piirteli luonnoksia vihkoonsa, silloin kun
hanta muiden mielenkiintoisimpien puuhien ohessa kiinnosti ja toi tuotoksiaan
mestarinsa arvioitavaksi. (Hanninen 2019, 11, 13.) Kalelassa viettamansa aika
(vuosina 1899-1900) jatti vahvan vaikutuksesta Ehrstromiin ja hanen mielen-
kiintonsa suuntautui piirtdmisen sijaan kasityodalalle ja taideteollisuuteen (Ser-

lachius-museot 2021).

Ennen ensiesiintymistaan taiteilijana Ehrstrom ehti kdyda viela Gallen-Kallelan
vahvasta myotavaikutuksesta opintomatkalla vuoden 1901 aikana Pariisissa
palaten Belgian ja Hollannin kautta takaisin Suomeen. Reilu puoli vuotta kes-
taneella matkallaan han opiskeli muun muassa kuvanveistoa ja koristetaontaa
eurooppalaisten osaajien huomassa. (Hanninen 2019, 23-24.) Kotitaide-leh-
dessa kirjoitettiin matkan jalkeen, etta Ehrstromin taiteeseen oli tullut syvalli-
sempaa ymmarrysta ja hienostuneisuutta seka varmempaa materiaalin hallin-

taa uuden ulkolaisen opin myo6ta (Amberg ym. 1998, 18; Hanninen 2019, 24).

Eric Ehrstromin tuotanto on laaja ja taiteilijuus poikkeuksellisen monitahoista
(Serlachius-museot 2021). Taitelijatyyppina hanen toimintaansa siivittivat ko-
keilun halu eikd hanen kadentaidoillaan nayttanyt olevan rajoja (Amberg ym.
1998, 63). Han oli kasityolainen ja taideteollisuusmies, joka suunnitteli ja tuotti
itse eri tekniikoilla valmistettuja toita ja teoksia. Laajaan tuotantoon kuuluu
muun muassa korut, astiat, tekstiilit, huonekalut, rakennukset, kirkollinen taide
ja heraldiset aiheet. Hanen osaamisalaansa olivat metallin pakotus ja emali- ja
jalokivisepan tyot, lasi- ja freskomaalaukset, veistokset seka grafiikkaa. Han
jopa kuvitti ja kirjoitti kirjoja, piirsi ja maalasi. Tuotantokautensa loppupuolella
han toimi myos konservaattorina, opettajana ja intendenttina seka taiteellisena
johtajana. (Serlachius-museot 2021.) Ehrstrédm oli myés mukana vuonna 1919
perustamassa taidetakomo Oy Taito Ab:a, joka valmisti laadukkaita esineita
kullasta, hopeasta, pronssista ja raudasta. Ehrstromin tuotantoon kuuluu myoés
kasityOkoulujen oppilaille ja harrastelijoille tarkoitettu kirja Taidekasityo (E.
Ehrstrom 1924), jossa han kay lapi laajasti eri taidekasitydlajien tekniikoita ja
materiaaleja seka antaa neuvoja tuotteiden valmistukseen (Hanninen 2019,
40, 64.)
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6.1 Ehrstromin ornamentillinen tyyli ja kadenjalki

Ehrstrom oli nuoresta pojasta asti kiinnostunut luonnosta ja rakastunut sen eri
elaman muotoihin: kesaisen niityn kuhisevaan elamaan, torikauppiaiden kaup-
paamiin kevaan ensikukkiin, orkideoihin ja pikku 6tékéiden ruohojuuritason
maailmaan. Han valokuvasi paljon luonnon pienoismaailmaa ja tutki kasveja ja
hydnteisid mikroskoopillaan. Gallen-Kallelan opissa Ruoveden Kalelassa ha-
nella oli hieno mahdollisuus paneutua syvemmalle ymparoivan luonnon saloi-
hin ja muotokieleen: noilta ajoilta on hienoja esimerkkeja siita, miten Ehrstréom
siirsi luonnosta perasin olevan muotokielen ja valitsemansa yksityiskohdat eri-

tyyppisiin materiaaleihin ja tuotoksiinsa (kuvat 25 ja 26). (Hanninen 2019, 46.)

Kuvat 25 ja 26. Ehrstromin luonnoksia 1900-luvun taitteesta (Kalli 2018; Gdsta Serlachiuksen

taidesaatio s.a.)

Varhaisessa tuotantovaiheessaan Ehrstromin haki viela omaa tyyliaan ja ha-
nen silloisessa ornamentiikassaan onkin nahtavilla paljon vaikutteita Gallen-
Kallelalta seka Gesellius, Lindgren & Saarisen kasvi- ja elainaiheisesta tuotan-
nosta (Amberg ym. 1998, 44). Taidehistorioitsija Inkamaija litia (Amberg ym.
1998, 71) kuvailee Ehrstromin varhaistuotannon tyylid seuraavasti: Ehrstrém
kayttaa "sommitelmissaan usein kotimaan luonnon kasvi- ja elainaiheita, api-
loita, hamahakkeja, hirvia yms., jotka han kuvaa usein hieman arkaisoivasti
pelkistaen symmetrisiin ja geometrisoituihin muotoihin. Dekoraatiot vivahtavat

tyylillisesti esihistoriallisen ajan geometrisiin solkikuvioihin — suosikkimuotoina
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spiraali — tai keskiaikaisen kirkkotaiteen koristekuvioihin ja ovitaonnaisiin (kuva
27).

Kuva 27. Ehrstrémin suunnittelema vyonsolki (Traskelin 2009)

Ehrstrom oli aikansa puhtaimpia Art Nouveau -tyylin toteuttajia. Art Nouveau
suuntaus rakasti kayttaa hyonteisia, sammakoita ja kaloja muotokielensa lah-
tokohtana ja tuotti elainten kautta keveita, leikkisia ja taipuisia muotoja eri ma-
teriaaleihin. 1900-luvun alkupuolella Ehrstrdom ammensi ideoitaan Suomen
luonnosta lahinna kasveista ja hyonteisista unohtamatta kuitenkaan eksootti-
sempia ulkomaisia rakastamiaan kasveja, kuten orkideoita. Ehrstrom ei toista-
nut suoraan tarkastelemiensa luontokohteiden muotokielta, vaan kaytti mieli-
kuvitustaan ja fantasiamaailmaan apuna luodessaan koruilleen, ornamentiikal-
leen ja tuotteilleen mita ihmeellisempia orgaanisia muotoja. (Myllyla 2018,
129.) Ehrstromista tulikin aikakautensa huippuosaaja suomalaisen floran mo-

nipuolisena kuvaajana (Amberg ym. 1998, 44).

6.2 Ehrstrom freskomaalaajana

Eric Ehrstrom oli Akseli Gallen-Kallelan oppilas ja hanen taidekasityonsa
suuntautui niille aloille, mitd Gallen-Kallelakin harjoitti (Hanninen 2019, 16).
Gallen-Kallela teki 1900-luvun taitteessa Italian matkan, mika sai hanet innos-
tumaan totaalisesti freskomaalauksesta: han suorittikin valtavan maaran fres-
komaalaustekniikkaan liittyvia kokeita ateljeessaan matkansa tuliaisina (Okko-
nen 1961, 535, 538). Gallen-Kallelan kanssa Kalelassa viettdmanaan aikana
my0s Ehrstrom paasi perehtymaan freskomaalaustekniikan saloihin. Varmaksi

tiedetaan ainakin, etta Kalelassa nuori Ehrstrom sai osallistua Pariisin vuoden
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1900 maailman nayttelyn valmistelutoihin ystavansa Carl Bengstin kanssa: he
olivat apuna valmistamassa Gallen-Kallelan suunnittelemia Pariisin maailman-
nayttelyn freskojen kartonkeja (Hanninen 2019, 11; Okkonen 1961, 544).

Eric Ehrstromin tuotannossa ei ole montaakaan freskoihin liittyvaa tyota. Ehr-
stromista kertovassa kirjassa (Hanninen 2019) on kuva Forssan kirkon kuoro-
kattoon tehdyista koristemaalaussuunnitelmista, jotka on paivatty vuodelle
1927 (Hanninen 2019, 45). Ehrstréom suunnitteli myoés Kymiyhtion ammattikou-
lun juhlasalin [ampioon freskosarjan, joka kuvaa kahdeksan kuvan kautta isan-
maamme vapautumista vuonna 1918. Freskojen suunnittelu ja kartonkien teko
oli hanen elamansa viimeisimpia suuria t0ita, silla han sai luonnokset suunni-
teltavakseen vuonna 1931. Ehrstrdm ei maalannut itse freskoja, vaan sen to-
teutti Wuorion maalausliikkeen ammattikoristemaalaajat vuonna 1933. Ehr-
strom vastasi myds laajemmin juhlasalin sisustuksen suunnittelusta. (Hanni-
nen 2019, 70, 72.)

6.3 Ehrstromin yhteys Hvittraskiin

Eric Ehrstrom paasi jo varhaisessa vaiheessa mukaan arkkitehtitoimisto Ge-
sellius, Lindgren & Saarisen suunnitteluprojekteihin. Pariisin maailmannaytte-
lyn paviljongin suunnittelun myota arkkitehtikolmikon maine levisi ja heidan
ymparilleen kasvoi taiteilijoiden joukko, joka toteutti heidan arkkitehtuurisia vi-
sioitaan. (Hanninen 2019, 30.) Ehrstromista tuli arkkitehtitoimiston taideteolli-

nen avustaja vuonna 1902 (Amberg ym. 1998, 18; Hanninen 2019, 30).

Kirkkonummella sijaitsevat, Gesellius, Lindgren & Saarisen suunnittelemat hu-
vilat Hvittorp ja Hvittrask olivat ensimmaisia rakennuksia, joihin Ehrstrom on
jattanyt kadenjalkensa arkkitehtitoimiston leivissa. Molempiin huviloihin han
suunnitteli ja teki metallipakotustoita: ovenkahvoja, seindan upotettuja plaket-
teja, uunien kipinasuojuksia ja -luukkuja, kellotauluja ja kynttelikkéja. (Hanni-
nen 2019, 30-31.) Myds Hvittraskin ruokasalin katon alkuperéisid seccomaa-
lauksia on arveltu Ehrstromin suunnittelemiksi ja maalaamiksi (Hanninen
2021). Ruokasalin "Kilpakosijat’-lasimaalauksen suunnittelu on taas Olga

Gummerus-Ehrstromin kasialaa.
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Hvittorpin ja Hvittraskin lisaksi Ehrstrom suunnitteli ja tuotti mittavan maaran
metallipakotustoita myos Gesellius, Lindgren & Saarinen -arkkitehtitoimiston
suunnittelemaan Suur-Merijoen kartanoon. Hanen kadenjalkedan ovat muun
muassa rakennuksen uuninluukut, valaisimet, kynttelikot seka huoneiden sei-
niin upotetut metalliset dekoratiiviset koristelaatat. (Amberg 1998, 37.) Muita
arkkitehtikolmikon kanssa yhteistyossa tehtyja teoksia ovat muun muassa
pronssiset Palovakuutus-Osakeyhtié Pohjolan liiketalon ulko-ovi, Pohjoismai-
den osakepankin ovi, Henkivakuutusyhtio Kalevan ovi, ehtoollisastiat Kallion
kirkkoon seka Kansallismuseon ulko-oven kuparipakotukset ja lasimaalaukset
museon paaportaaseen. (Hanninen 2019, 31, 37.) Ehrstrom tyoskenteli arkki-

tehtitoimiston leivissa aina 1910-luvun puolivaliin asti (Amberg 1998, 18).

Ehrstromit asuivat Hvittraskissa vuosina 1907-1913. Heidan kotinsa sijaitsi pi-
hapiirin sivurakennuksessa ja he ovat noina vuosina ammentaneet Hvittraskiin
liittyvia aiheita myds maalauksiinsa ja grafiikkavedoksiinsa. (Amberg ym.
1998, 36; Hanninen 2019, 31.) Hvittrask oli myds otollinen paikka tydskennella
Gesellius, Lindgren & Saarinen -arkkitehtitoimiston kanssa yhteistydssa (Am-
berg ym. 1998, 72).

7 TAITEILIJA VAINO BLOMSTEDT (1871-1947)

Vaino Alfred Blomstedt syntyi Savonlinnassa aprillipaivana vuonna 1871. Tai-
teelliset opintonsa han aloitti vuonna 1888 Taideyhdistyksen piirustuskou-
lussa, jonka jalkeen jatkoi Gunnar Berndtsonin oppilaana hanen ateljeessaan
1889-1891. Blomstedt oli vuonna 1894 maalausopintomatkalla Pariisissa,
jossa han opiskeli yndessa Pekka Halosen kanssa perehtyen erityisesti sym-
bolismin saloihin. Myéhemmin han opiskeli useaan otteeseen erimittaisia jak-

soja Paul Gauguin opissa Ranskassa. (Karsikas 2021; Blomstedt 2017, 82.)

Vaino6 Blomstedt oli Suomen taiteen kulta-ajan maalari, jonka kukoistuskausi
oli 1800-luvun lopulla. Blomstedtin tuotannon paapaino oli eri tekniikoilla teh-
dyissa maalauksissa, joista kuuluisimpia ovat muun muassa Lepankuorija,
Francesca ja Kullervo (kuvat 28 ja 29, s. 52). (Blomstedt 2017.) Blomstedtin
uran yksi huipuntuma on hanen paasynsa mukaan vuoden 1900 Pariisin maa-

ilmannayttelyn paviljongin toteutukseen kolmella 6ljymaalatulla
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pannoomaalauksellaan Hiihtavia poikia, Olavinlinna ja Sisdjarvi lumisine ran-
toineen (Blomstedt 2017, 61) seka taideosastolla olevine tdineen Madame S.,

Talvimaisema, Kesayo ja Talviaurinkoa (Karsikas 2021).

Kuvat 28 ja 29. Vaind Bolmstedtin Fransesca ja Kullervo (Aaltonen s.a.; Wikimedia Commons

s.a.)

Blomstedt teki myds useampia freskomaalauksia, joista kuuluisimpia on Suur-
Merijoen kartanon musiikkihuoneeseen maalattu fresko Tuonelan joutsen
(kuva 30, s. 53) (Hakala 2014). Taman lisaksi hanella oli muitakin yhteistyo-
hankkeita Arkkitehtitoimisto Gesellius, Lindgren & Saarisen kanssa, kuten
Hvittraskin pohjoispuolelle rakennetut kansallisromanttiset huvilat Bastad | ja Il
seka Kirkkonummelle Hvittorpin huvilaan maalatut kaksi seinamaalausta
(Blomstedt 2017, 84). Blomstedtin on pitkdan oletettu suunnitelleen ja maalan-
neet myds Hvittraskin ruokasalin katon seccomaalaukset (Amberg 1997, 93).
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Kuva 30. Blomstedt maalasi Suur-Merijoen kartanoon vasemmalla nakyvan Tuonelan Joutsen

-freskon seka muita kuvassa nakyvia katon ja takan kuvun koristekuvioita (Brander 1912).

1900-luvun puolelle tultaessa Blomstedtin naturalistinen ja symbolinen maa-
laustaide vaihtui "dekoratiiviseksi”, Arts and crafts -tyyppiseksi taiteeksi ja han
keskittyi enemman kirjojen kuvitukseen, arkkitehtuuriin, kirkkotaiteeseen ja
muotokuviin. Poikkeuksena aikakautensa miestaiteilijoihin han suunnitteli Suo-
men kasityonystavat Ry:lle lukuisia kirjontamalleja ja ryijyja, joissa han naki tu-
levaisuuden suomalaisen taiteen nousun. (Blomstedt 2017, 13, 61.)

8 FRESKO-JA SECCOMAALAUSTEN KONSERVOINTI

Tahan kappaleeseen on koottu fresko- ja seccomaalausten konservointiin liit-
tyvia erityispiirteita, vaurioita seka konservointimenetelmia. Esitellyt vauriot ja
niiden konservointitoimenpiteet valikoituivat Hvittraskin seccomaalauksessa
esiintyvien vaurioiden mukaan, joten tassa tydssa ei esitella kaikkia seinamaa-

lauksissa esiintyvia vauriotyyppeja.

Tutkimus on ensisijaisen tarkedaa ennen konservoinnin aloittamista. Maalauk-
sen materiaalien kestavyys kemiallisia aineita seka konservoinnin aika kaytet-
tyja mekaanisia toimenpiteita vastaan taytyy olla selvilla ennen konservointi-
suunnitelman aloittamista. Meneillaan olevien vaurioiden laajuuden kartoitta-
minen on tarkeaa, jotta niiden stabiloimiseen ja korjaamiseen voidaan valita
oikeat menetelmat. (Agrawal & Pathak 2001, 71.) Lisaksi
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konservointitoimenpiteita suunnitellessa taytyy ottaa huomioon kohteen sisal-
tamat arvot; mika kaikki kohteessa on sailyttamisen arvoista (Appelbaum
2007, 88).

Fresko- ja seccomaalausten erityispiirteena on se, ettei niiden pinnalla ole mi-
taan suoja-aineita, kuten esimerkiksi 6ljymaalauksessa. Huokoinen pinta imee
myos moniin muihin pintoihin verrattuna eri tavalla likaa, polya ja vierasaineita
(esim. noki, kiinnitysaineet) itseensa. Fresko- ja seccomaalauksessa minkaan
ylimaaraisen aineen kertyminen maalauksen pintaan ei yleensa ole itse tarkoi-
tus. (Colalucci & de Vecchi 1998, 257.)

Vanhojen retusointien ja korjausten poiston tulee perustua kriittiseen harkin-
taan. On tarkeaa ensin todentaa, ettei vanhan retusoinnin tai korjauksen pois-
taminen tee maalauksen kokonaiskuvasta entista pirstaleisempaa. Toinen na-
kokulma tahan on, ettad vanha retusointi voi myds antaa osoituksen maalauk-
sen kadonneesta alkuperaisesta tilasta (Mora ym. 1984, 285.) Jos retusoinnit
ja lisatyt vierasaineet kuitenkin estavat rappauspohjaa hengittamasta, lisaavat
kosteusvaurioriskia tai aiheuttavat ulkonadllista haittaa, on konservoinnin yh-
teydessa perusteltua miettia niiden poistamista ja mahdollista korvaamista
muilla hengittavammilla ja stabiileimmilla aineilla (Colalucci & de Vecchi 1998,
257).

8.1 Puhdistus

Yleisesti ottaen seccomaalauksen konservointityot ovat padosin hidasta, tark-
kaa ja karsivallista puhdistamista. Tama toimenpide on maalaukselle tehta-
vista toimista myos kaikista herkin, silla se yleensa vaikuttaa eniten maalauk-
sen ulkonakoon. (Colalucci & de Vecchi 1998, 257.)

Seinamaalausten puhdistaminen voi tuoda eteen monia hankalia eettisia kysy-
myksia. Mora ym. (1984, 282) tuovat esille, ettd alkuperdisessa maalauksen
pinnassa esiintyva patina on oikeastaan vain ajansaatossa tapahtuneiden,
olosuhteiden aikaan saamien muutosten kokonaisvaikutusta maalauksen pin-
tamateriaaleissa; se ei todennakodisesti ole maalauksen alkuperaisen maalaa-
jan toivoma vaikutus maalaukseen esteettiseen ulkomuotoon. Mydskaan myo-

hemmin lisattyjen materiaalien puhdistaminen maalauksesta ei valttamatta vie
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maalausta alkuperaiseen tilaansa eli tilaan, johon maalari on jattanyt tyonsa
sen valmistuttuaan, vaan se paljastaa ainoastaan alkuperaisen materiaalien
tamanhetkisen kunnon. Ja kuitenkin myos maalauksen tamanhetkinen tila
ikaantyvine materiaaleineen kertoo meille kaikesta siita historiasta, mita maa-
laus on aikojen saatossa kokenut. Nama ajatukset nostavat esille esteettisyy-
den problematiikan alkuperaisen kuvan ja siina kaytettyjen materiaalien nykyti-
lan valilla: maalauksen puhdistuksessa taytyy loytaa tasapaino, jossa materi-
aalien nykytila huomioon ottaen voidaan alkuperaisen kuvan yhtenaisyys pa-
lauttaa lahelle taiteilijan luomaa alkuperaista teosta. (Mora ym. 1984, 282—
284.)

Puhdistuksen tulee aina perustua tutkittuun tietoon maalauksen nykytilasta ja
sen tulisi lahentaa maalausta nykytilasta lahemmaksi alkuperaista tilaa koske-
matta silti puhdistustoimenpiteissa alkuperaisiin materiaaleihin (Mora ym.
1984, 284). Puhdistustoimenpiteita valitessa on tarkeaa ensin selvittaa, kuinka
syvalle puhdistuksen tulee ulottua. Maalauksesta tulee poistaa poly, lika seka
haittaa aiheuttavat ja myohemmin lisatyt vierasaineet, mutta puhdistuksen ta-
voitteena on yleensa sailyttaa alkuperaisen maalipinnan oma, ajan tuoma pati-
nakerros. (Colalucci & de Vecchi 1998, 257, Mora ym. 1984, 283.) Mora ym.
(1984, 283) nostavat kuitenkin esille, ettd maalaukseen kertyneen likakerrok-
sen ja alkuperaisten materiaalien patinakerroksen erottaminen toisistaan voi
olla vaikeaa, silla ne voivat olla aikojen saatossa sulautuneet toisiinsa. Puhdis-
tuksen syvyyden selvittamista varten tehdaan tarkat puhdistuskokeet, joissa
maaritetaan puhdistuksen syvyys seka siina kaytetyt materiaalit ja tekniikat.
(Colalucci & de Vecchi 1998, 257-258.) Puhdistuskokeet tulee aloittaa aina

maalauksen vahemman merkittavista alueista (Mora ym. 1984, 285).

Ennen puhdistukseen ryhtymista tutkitaan ja todennetaan, etta valitut puhdis-
tusmenetelmat ovat maalauksen kannalta turvallisia (Argawal & Pathak 2001,
157; Mora ym. 1984, 285). Puhdistusmenetelmien ja -materiaalien valintaan
vaikuttaa oleellisesti seinamaalauksen kestavyys valittua menetelmaa koh-
taan. Kestavyys taytyy tutkia aina ennen puhdistukseen ryhtymista, jotta valty-
tdan maalipintaa tuhoavilta toimenpiteilta. (Mora ym. 1984, 285.)

Puhdistustoimenpiteita valitessa tulee ottaa huomioon alkuperaisen maalauk-

sen maalaustekniikka ja siina kaytetyt sideaineet. Ensiarvoisen tarkeaa on
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tehda ensin tieteellinen taustatutkimus seinamaalauksessa kaytetyista materi-
aaleista, jotta puhdistustoimenpiteet on helpompi valita tutkittuun tietoon no-
jautuen (Colalucci & de Vecchi 1998, 258.) Esimerkiksi freskomaalaustek-
niikka sallii maalipinnan kestavyytensa puolesta erilaisia, helpompia puhdis-
tustoimenpiteita kuin heikommin kiinni olevan maalipinnan omaavat, secco-
maalaustekniikalla toteutetut maalaukset; freskomaalaukset kestavat usein
vesipohjaisen puhdistuksen, kun taas seccomaalauksissa vesi voi tuhota
maalauksen vesiliukoiset materiaalit. (Agrawal & Pathak 2001, 157.) Materiaa-
lituntemuksen lisaksi alkuperaisten materiaalien ikdantymiseen liittyvan tiedon
ymmartaminen on hyvin tarkeaa, silla se helpottaa puhdistukseen liittyvaa
paatoksentekoa ja patinaan liittyvien eettisten kysymysten pohdintaa (Mora
ym. 1984, 284).

Maalauksen alkuperaisten materiaalien ja maalaustekniikan lisdksi puhdistus-
toimenpiteiden valintaan vaikuttaa se, mita vieraisainetta ollaan puhdista-
massa ja minkalaisia ominaisuuksia puhdistettavalla vierasaineella on (Ag-
rawal & Pathak 2001, 157; Mora ym. 1984, 285). Maalauksen pintaan voi ker-
tya monenlaisia aineita, kuten likaa, polya, nokea, rappauksesta noussutta
kalkkihdrmaa, suoloja, vesivauriolaikut, mikro-organismeja, suoja-aineita tai
myohempien restaurointien aikana kaytettyja materiaaleja. Naille jokaiselle
vierasaineelle on omat toimivat puhdistusmenetelmansa. (Agrawal & Pathak
2001, 157.) Seuraavissa alaluvuissa on esiteltyna Hyvittraskin ruokasalin

seccomaalauksessa esiintyvien vierasaineiden puhdistusmenetelmia.

8.1.1 Paly ja irtolika

Poly ja irtolika tuovat maalauksen pintaan siniharmaan haivahdyksen, joka
himmentaa maalauksen alkuperaisia varisavyja (Mora ym. 1984, 283).
Yleensa maalaukseen kertynyt pdly ja irtolika puhdistetaan pehmealla harjalla
poistaen (Agrawal & Pathak 2001, 164). My®és erilaisia sienia ja puhdistusku-
meja voi kokeilla irtolian poistoon varovasti, mielellaan painelutekniikkaa kayt-
taen (Mora ym. 1984, 287). Ensin taytyy kuitenkin varmistaa, etta maalauksen
maalipinta on hyvin kiinni alustassaan eika lahde mekaanisen puhdistustoi-
menpiteen mukana irti rappauksesta. (Agrawal & Pathak 2001, 164; Mora ym.
1984, 287). Jos maalipinnan kiinnipysyminen on epavarmaa, voidaan
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mekaanisen puhdistuksen sijaan harkita aavistuksen kostutettujen pumpuli-
tuppojen kayttda (Mora ym. 1984, 294).

8.1.2 Pinttynyt lika

Pinttynytta likaa voidaan poistaa erilaisilla liuottimilla ja savella. Ennen liuotti-
mien kayttoa perehdytaan alkuperaisen maalin liukoisuusominaisuuksiin, jottei
aiheuteta lisavauriota itse maalaukselle. Tata varten tehdaan eri liuottimilla
puhdistustesteja aloittaen heikoimmasta liuottimesta eli vedesta. (Argawal &
Pathak 2001, 164.)

Usein hyvia luottimia pinttyneelle, happamalle lialle ovat hieman alkaliset liuot-
timet, kuten veteen liotettu 5-20 % ammoniumkarbonaattiliuos (Argawal &
Pathak 2001, 165; Mora ym. 1984, 294). Pinttynytta likaa voi poistaa myos
ammoniakkia sisaltavalla Gomma pane -kumikitilla likaista maalipintaa painel-
len (Helle-Wtodarczyk 2022). Liottimien kanssa taytyy kuitenkin olla tarkkana,
ettei maalipinta liukene puhdistuksen mukana pois (Argawal & Pathak 2001,
165). Liuottimia kaytettaessa taytyy myos valttdaa hankaamista, silla se vau-

rioittaa helposti myds maalauksen maalipintaa (Mora ym. 1984, 290).

Jos liuottimen vaikutusaikaa halutaan pitemmaksi, paras tapa saada lika irtoa-
maan on tehda liuottimia sisaltavia imevia hauteita tai geelimaisia liuoksia.
Naiden valmistukseen voi kayttaa esimerkiksi puuvillavanua, paperimassaa,
japaninpaperia, metyyliselluloosaa tai agar agaria. Myos imukykyinen savi on
hyva puhdistusmateriaali pinttyneelle lialle. Imevat hauteet, geelimainen liuos
tai savi asetetaan lika-alueen paalle ja annetaan vaikuttaa lian pehmenemisen
ja irtoamisen vaatima aika. Toimenpide toistetaan tarvittaessa. (Helle-Wio-
darczyk, 2022; Mora ym. 1984, 290.) Pehmennytta likaa voi hauteiden jalkeen

puhdistaa viela kostutetulla imusienella painellen (Helle-Wtodarczyk, 2022).

8.1.3 Kalkkiharma

Joskus maalauspinnalle nousee ja kertyy ohut, usein lapinakyva kerros rap-
pauslaastin kalkkia, jota kutsutaan kalkkiharmaksi. Kalkkihdrmaa poistetaan
paaasiassa mekaanisin menetelmin, jos se on puhdistuskokeissa todettu
mahdolliseksi. Sitd voidaan poistaa esimerkiksi kirurgin veitsella tai pienella
taltalla. Myo6s kalkkiharman hiertamista kumilla, kuten esimerkiksi
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luonnonkumisienella voi kokeilla, jos alla oleva maalipinta kestaa taman. Hen-
non, ohuen kalkkiharmakerroksen poistaminen vaatii kuitenkin paljon karsival-

lisyytta ja alkuperaisen maalipinnan tarkkaa varjelemista. (Mora 1984, 298.)

Jos alkuperainen maalipinta kestaa vetta, voidaan kokeilla kalkkihdrman pois-
toon myds poolittomia liuottimia, kuten mietoa etikkahappoa imeviin hauteisiin
kostutettuna (Agrawal & Pathak 2001, 172; Helle-Wtodarczyk, 2022; Mora
1984, 298). Mahdollisesti maalauksen pintaan jaanyt ylimaarainen etikka-
happo tulee imeyttaa taman jalkeen ionivaihdetulla vedella kostutettuun hau-
teeseen emaksisen rappauspohjan heikkenemisen valttamiseksi. (Agrawal &
Pathak 2001, 172).

8.1.4 Suolakerrostumat

Suolakerrostumat syntyvat, kun vesi liuottaa ja kuljettaa rappauspohjasta suo-
loja kohti rappauspintaa ja suolat kiteytyvat rappauksen pintaan veden haihtu-
essa pois (Mora 1984, 297). Suoloja on myds sade- ja pohjavedessa ja niita
voi syntya myos tiettyjen konservointimateriaalien ja veden yhteisvaikutuk-
sesta seindmaalauksen pintaan (Hammer 1997, 32). Samalla rappauksesta
liuenneet suolat haurastuttavat itse rappausta. Suoloja on useita erityyppisia

ja osa niista liukenee liottimiin ja osa taas ei. (Mora 1984, 297.)

Kun suolat muodostavat maalauksen pintaan jauheisen tai saikeisen ohuen
valkoisen kerroksen, ne on yleensa helppo poistaa mekaanisesti maalauksen
pinnasta. Tahan tarkoitukseen voi kayttaa esimerkiksi pehmeaa harjaa, pyy-
hekumia tai skalpellia. Seinamaalauksen maalipintojen ollessa veteen liukene-
via on ensisijaisesti kaytettava mekaanista puhdistusta. (Hammer 1997, 37;
Mora 1984, 297.)

Jos suolat taas muodostavat kalvon tai jatkuvan ohuen kerroksen maalauksen
pintaan, mekaaninen poistaminen vaurioittaa herkasti myos maalauksen maa-
lipintaa. Talléin niiden poistaminen riippuu siita, liukenevatko ne veteen vai ei-
vat. Ohutta suolakerrosta liuotetaan varovasti veteen kostutetulla pumpuli-

puikolla. Jos maalauksen maalipintamateriaalit ovat herkkia vedelle, on veden

tilalta valittava jokin muu, maalipintaa liuottamaton liuotin suolojen
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liuottamiseen. Naita ovat esimerkiksi etanoli, asetoni, glykoli, glyseriini, eetteri
ja amyyliasetaatti. (Mora 1984, 297, 341.)

Suolakerrostumia voidaan myds poistaa esimerkiksi selluloosakuidusta tai
geelista valmistetun hauteen avulla. Liuottimeen kostutettu haude asetetaan
suolakerrostuman paalle ja annetaan sen kuivua kokonaan ennen poisottoa.
Kun haude on kuivempi kuin kostunut suolakidemassa, se imee itseensa kos-
teuden mukana liuenneita suoloja. (Hammer 1997, 38; Helle-Wtodarczyk,
2022.) Tassa menetelmassa tarkeaa on hauteen ja suolapinnan tiivis kapillaa-
rikontakti, jotta suolojen imeytyminen hauteeseen paasee tapahtumaan (Ham-
mer 1997, 38). Kun kaytetaan sopivia liuottimia, on hauteiden kayton etuna
se, ettei se irrota vesiliukoista maalipintaa mukaansa, vaan painaa kostuneen
maalipinnan tiukasti kiinni rappaukseen puhdistustoimenpiteen ajaksi. Tarvit-
taessa toimenpiteen voidaan toistaa uudestaan seuraavana paivana. (Pulga
1997, 55.) Hauteiden avulla voidaan myds ennaltaehkaista suolojen muodos-
tusta rappauspinnalle: haude imee itseensa suoloja myds rappauksen sisalta

ja poistaa sielta rappauspintaa kohti pyrkivia suoloja. (Hammer 1997, 38.)

Myds savella voidaan poistaa suoloja. Imukykyinen savi toimii hauteiden ta-

voin; se paastaa kosteuden suolojen sisaan ja kuivuessaan imee kosteuden

mukana suoloja itseensa. (Hammer 1997, 39; Helle-Wiodarczyk, 2022; Mora
1984, 297.)

Liukenemattomia ja huonosti liukenevia suoloja poistetaan muuttamalla niiden
kemiallista koostumusta. Monet hapot ja kaupalliset kemialliset tuotteet vaikut-
tavat naiden suolojen kemialliseen koostumukseen niin, etta ne voidaan lo-
pulta poistaa vesihauteen avulla. Liukenemattomia suoloja poistetaan myds
mekaanisesti. (Mora ym. 1984, 297; Hammer 1997, 39.)

8.1.5 Vesivaurion aiheuttamat likajaljet

Vesivaurioiden aiheuttamien likajalkien ja laikkujen puhdistuksen ongelmana
on usein se, etta ne eivat esiinny vain maalauksen pinnassa, vaan ulottuvat
myOs sen pohjamateriaaleihin asti. Tama siksi, etta ne ovat yleensa syntyneet
rappauksen sisalta ulospain kulkeutuvat kosteuden vuoksi, ja kosteuden mu-

kana kulkeutunutta likaa on koko talla matkalla. Vesivaurioiden aiheuttamia



60

jalkia ei siis aina saada puhdistamalla kokonaan pois (Helle-Wtodarczyk,
2022).

Vesivauriojalkiin joutuu yleensa kayttamaan liuottimia, silla ne eivat lahde me-
kaanisin keinoin pois maalipinnasta. Liuottimen valintaan vaikuttaa liuotetta-
van kiintean aineen poolisuus; liuottimeksi valitaan se, jonka pooliset ominai-
suudet ovat lahella liuotettavan aineen eli tassa tapauksessa vesivauriolian
poolisia ominaisuuksia. (Mora ym. 1984, 289.) Vesivauriolian poistossa kaytet-
tyja liuottimia ovat esimerkiksi asetoni, isopropanoli, etyylialkoholi-vesiliuos,
ammoniumkarbonaatti-vesiliuos ja natriumbikarbonaatti-vesiliuos (Agrawal &
Pathak 2001, 167; Mora ym. 1984, 294; Pulga 1997, 55). Monesti useamman
liottimen sekoitus toimii paremmin kuin yksittainen luotin (Mora ym. 1984,
289). Esimerkiksi Pulga (1997, 55) totesi Villeneuvessa sijaitsevan Santa Ma-
rian kirkon seccomaalauksen puhdistuskokeiden jalkeen, etta isopropanolista,
ammoniakista ja asetonista (suhteilla 1:1:1) valmistettu liuos toimi parhaiten

herkkien vesiliukoisten maalipintojen puhdistuksessa.

Vesivaurioiden aiheuttamia likajalkia puhdistetaan imukykyisilla hauteilla, ku-
ten selluloosakuituhauteella. Selluloosahauteeseen voi lisatd maalauspinnan
kestavyyden mukaisia liottimia puhdistustehon parantamiseksi. Vesivau-
riolikaa voidaan imeyttaa ja pehmentaa myos erilaisilla geeleilla, kuten agar
agarilla. Geelin annetaan vaikuttaa puhdistettavan alueen paalla jonkin aikaa,
jonka jalkeen pehmennytta likaa voidaan imeyttaa pois ionivaihdettuun veteen
kostutetulla imusienella. My6és Gomma pane -massaa voidaan kokeilla hau-

teen avulla pehmennettyyn vesivauriolikaan. (Helle-Wiodarczyk 2022.)

Myds imukykyinen savi (kuten kaoliini, sepioliitti, attapulgiitti) voi toimia hyvin
vesivaurioiden puhdistuksessa (Mora ym. 1984, 291). Saveen voi lisatd myos
selluloosakuitua sen imukykya tehostamaan (Helle-Wtodarczyk, 2022).

8.2 Lohkeamien ja halkeamien paikkaus rappauksessa

Lohkeaminen ja halkeamien paikkausten ensisijainen tarkoitus tulee olla maa-
lauksen kuvallisen yhtenevaisyyden korjaaminen. Myos rappauspohjan tuke-
minen ja konsolidointi ovat syita toteuttaa paikkaus. Paikkaus tulee suorittaa

siten, etta rappauspinnan tekstuuri ja pinnan taso pysyvat samana kuin
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alkuperaisen pinnan. Paikkauksessa kaytettyjen materiaalien tulee olla identti-
sia tai ainakin mahdollisimman samankaltaisia kuin alkuperaisessa maalauk-
sessa. (Mora ym. 1984, 308.)

Ennen paikkausta paikkauskohta tulee kastella maraksi vedella paremman
tartunnan aikaansaamiseksi. Kastelua suoritettaessa ja tayteainetta levitta-
essa tulee olla erityisen huolellinen, ettei ymparoiva alkuperainen maalaus li-
kaannu. (Mora ym. 1984, 308).

Valittujen materiaalien tulee olla koostumukseltaan huokoisia, jotta rappaus-
pinnan hengittavyys sailyy (Hammer 1997, 39). Trampedachin (1997, 82) mu-
kaan materiaalivalinnan paakohdat ovat seuraavat: huokoisuuden tulee olla
vahintaan alkuperaisen materiaalin luokkaa, materiaalia tulee olla helppo kayt-
taa ja se tulee olla poistettavissa. Trampedach (1997, 82) ja Mora (1984, 308)
suosivat lohkeamien ja halkeamien paikkauksessa alkuperaisen kaltaisia ma-
teriaaleja: jos alkuperainen laasti on valmistettu kalkkitahnasta ja hiekasta,
valmistetaan myds tayttdlaasti samoista materiaaleista. Hammer (1997, 39)
taas toteaa, etta tayttdmateriaali voi olla mita vain, kunhan se on mineraalipi-
toinen ja tayttaa siltd vaaditut ominaisuudet. Han nostaa myds hydrofobisuu-

den eli veden hylkivyyden tayttomateriaalin yhdeksi ominaisuudeksi.

8.3 Retusointi

Retusointi on usein kiistanalainen aihe seinamaalausten restauroinnissa ja
konservoinnissa. Yleensa retusointi tehdaan joko maalipintansa menettaneelle
alueelle alkuperaisessa maalauksessa tai laastilla paikatulle alueelle, kun kor-
jausjalki halutaan haivyttaa. Tassa suurimmaksi eettiseksi kysymykseksi nou-
see se, miten alkuperaista kuvaa voidaan eheyttaa riittavasti ilman, etta sita
vaaristetaan kunnioittaen kuitenkin samanaikaisesti alkuperaisen kuvan au-
tenttisuutta omana teoksenaan ja historiallisena dokumenttina (Mora ym.
1984, 302).

Retusoinnin linjaus riippuu paljon siita, millainen kohde on kyseessa ja mitka
ovat sen sisaltamat arvot. Myds konservointi- ja restaurointitoimenpiteista
paattavat henkilot ja tahot vaikuttavat omien nakemystensa ja kokemuksensa

kautta retusointiin liittyvaan paatoksentekoon ja linjauksiin. Aina ei retusointiin
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edes ryhdyta, jos esimerkiksi alkuperaisen maalauksen historiallinen ja ar-
keologinen arvo on suuri, kuten vanhoissa luolamaalauksissa. Tall6in alkupe-
raisen maalauksen nykytilan sailyttdminen saa suuremman arvon. (Agrawal &
Pathak 2001, 192, 195-196.)

Ensimmainen lahtokohta retusoinnille on valita kohteeseen sopiva retusointi-
tekniikka. Agrawal ja Pathak (2001, 192—-196) esittelevat kolme vaihtoehtoista
tapaa, joilla retusoinnin voi toteuttaa. Nama ovat neutraalin varin kayttaminen,
retusoinnin taydellinen sulauttaminen alkuperaiseen maalaukseen seka viiva-
retusointitekniikka, joista viimeisinta kutsutaan myos nimella tratteggio-tek-
niikka. Kuvat eri retusointitekniikoista liitteessa 3. Jokaisessa naista vaihtoeh-
doista johtavana ajatuksena on se, etta retusoidut alueet tulee olla esteetti-
sesti yhtenevaiset alkuperaisen maalauksen kanssa. Ne auttavat palautta-
maan alkuperaisen kuvan yhtenevaisyytta hairitsematta sen taiteellista ja his-
toriallista arvoa (Agrawal ja Pathak 2001, 192-196.)

Ensimmaisessa retusointitekniikassa alueet retusoidaan yhdella maalaukseen
sopivalla neutraalilla varilla, jolloin korjattu kohta erottuu selkeasti alkuperai-
sestd maalauksesta. Rappauslaastilla paikatut kolot voidaan jattaa myods pel-
kalle laastipohjalle ilman retusointimaalausta. Tata retusointitekniikkaa suosi-
tellaan kaytettavaksi erityisesti silloin, kun retusoitavat alueet ovat suuria tai
kun alkuperaisesta kuvasta ole ei todisteita. (Agrawal & Pathak 2001, 192,
197.)

Toisessa retusointitekniikassa rappauksella taytetyt kolot tai alkuperaisen
maalin menettaneet rappauspinnat maalataan alkuperaisen kuvan kuvaisesti
niin, ettda maalatut pinnat sulautuvat muuhun maalaukseen. Tassa toimenpi-
teen tekijalla taytyy olla tutkittua tietoa siita, millainen maalauksen puuttuva
alue on ollut ennen vaurion syntymista, jotta han voi maalata sen mahdollisim-
man samankaltaiseksi. Muutoin retusointi voi vaaristaa pahastikin alkuperaista
kuvaa ja sen historiallista arvoa. Retusointi sulautuu tdssé menetelmassa
usein niin hyvin alkuperaiseen maalaukseen, ettei sita enaa erota ymparistos-

taan, jos retusoitu alue ei ole tiedossa. (Agrawal & Pathak 2001, 193, 197.)

Kolmannessa vaihtoehdossa retusointimaalaus tehdaan yhdensuuntaisilla

pystysuorilla viivoilla siten, ettd maalauksesta on kauempaa katsottuna vaikea
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erottaa retusointia alkuperaisesta maalauksesta. Tata tapaa kutsutaan myos
tratteggio-tekniikaksi. Maalauksessa kaytetaan alkuperaisen maalauksen
kanssa yhtenevia varisavyja, mutta maalaustyyli erottaa retusoinnin alkuperai-
sesta pinnasta. Lahempaa katsottuna retusointi erottuu kuitenkin erilaisen
maalaustekniikkansa vuoksi selvasti. (Agrawal & Pathak 2001, 193.) Retu-
sointimaalauksen voi tehda myos muullakin tekniikalla, kuten pistetekniikalla,
ristikkaisella viivoituksella tai kuvan linjojen mukaisilla kaarevilla viivoilla. Mora
(1984, 309) ja Nicholaus (1998, 294) esittelevat, ettd Tratteggio-tekniikassa
voi maalata myos puhtailla vareilla, kuten siniselld, punaisella, keltaisella ja
mustalla tehdaan valkoiselle maalauspohjalle vierekkaisia pystysuoria lyhyita
noin 1 cm pituisia viivoja niin, etta ensin maalataan viivoja yhdella varilla tie-
tyin valein ja sen jalkeen taytetaan valit jarjestyksessa seuraavilla vareilla.
Kauempaa katsottuna viivojen varit sekoittuvat toisiinsa ja muodostavat yhte-

naisen varisen alueen. Tekniikka soveltuu usein vain melko pienille alueille.

Restauroinnin aikaisemmassa historiassa yhtena "retusointimenetelmana” on
ollut paallemaalaus. Paallemaalauksella tarkoitetaan toisen taitelijan teke-
maan maalikerrosta alkuperaisen maalauksen paalle niin, etta retusointi on le-
vinnyt yli vauriokohdan. Usein talla menetelmalla on pyritty parantamaan ja
kaunistamaan alkuperaista maalausta retusoinnin varjolla ja esimerkiksi piilot-
tamaan ei-toivottuja osia kuten sukupuolielimia, maalauksesta. Paallemaa-
lauksen yhtena eettisena ongelmana nousee esiin kysymys, kuuluuko paalle-
maalaus olennaisena osana maalauksen historiaa vai taytyyko se poistaa

maalauksen restaurointiin kuuluvana toimenpiteena. (Nicholaus 1998, 295.)

Retusointitekniikan lisaksi toinen tarkea kysymys liittyy retusoinnissa kaytettyi-
hin materiaaleihin; maalin sideaineeseen ja pigmentteihin. Niiden tulee olla
tunnistettavissa ja erotettavissa alkuperaisista materiaaleista seka mahdolli-
suuksien mukaan myos poistettavissa. Kaytettyjen varisavyjen tulee olla alku-
peraista varisavya hieman vaaleampia ja kylmempia, jotta ne voidaan erottaa
toisistaan. Materiaalit eivat saa vaarantaa myoskaan alkuperaisen maalauk-
sen maalien stabiiliutta, eli niiden liukoisuusparametrien tulee olla sellaisia,
etteivat ne vaurioita alkuperaisia materiaaleja. (Nicolaus 1998, 261; Mora ym.
1984, 305, 307; Rivers & Umney 2003, 582-583.) Kaikkien huokoiseen rap-
pauspintaan lisattavien vierasaineiden, myds retusointimaalien, tulee olla hen-
gittavia. (Colalucci & de Vecchi 1998, 257).
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Retusointiin kaytettyjen sideaineiden haluttuja ominaisuuksia ovat alkuperaisia
materiaaleja vaarantamaton poistettavuus, valonkestavyys ja maalin jousta-
vuus. Maalin tulee olla my0Os helposti maalattavaa ja tyOstettavaa. Esimerkiksi
Oljy sideaineena ei sovi retusointiin, koska se on hankalasti poistettavissa ja
se tummenee ja kellastuu ajan my6ta. Oljymaali poikkeaa myos Kiiltavyytensa
vuoksi useista mattapintaisista maaleista. On siis tarkeaa, valitun sideaineen
ulkomuoto vastaa alkuperaisen maalin ulkonakda. (Rivers & Umney 2003,
582-583.)

Arabikumipohjaisia maaleja, kuten vesivareja ja guassia, kaytetaan silloin, kun
retusointimaalin tulee olla helposti poistettavissa eika maalin tarvitse olla kovin
paksua. Arabikumipohjaiset maalit kestavat hyvin ilmankosteuden vaihteluja ja
ovat hengittavia. lkdéntyneeseen vesivaripintaan voi kuitenkin ilmestya val-
koista harsomaista pintaa, jos se paasee kosketuksiin kosteuden ja ilman-
saasteiden kanssa. (Rivers & Umney 2003, 584-585.)

Mora ym. (1984, 305) suosittelevat fresko- ja seccomaalausten retusointeihin
ensisijaisesti vesivarien kayttoa. Niilla on yksinkertaista maalata, ne ovat pois-
tettavissa, lapinakyvia ja hengittavia, eivatka vaikuta alkuperaisen maalinpin-
taan ollessa kontaktissa sen kanssa. Argawal ja Pathak (2001, 197) taas nos-
tavat vesivarien huonoksi puoleksi sen, etta ne eivat yleensa ole kovin pit-
kaikaisia huonon tarttuvuutensa vuoksi ja hilseilevat ajan kuluessa maalauk-

sen pinnasta irti.

Retusointiin kaytetyiltd pigmenteilta toivotaan seuraavia ominaisuuksia: valon-
kestavyytta, valokemiallista stabiiliutta, peittavyytta seka varisavyn vahvuutta
(Rivers & Umney 2003, 582). Tarkeaa pigmentteja valitessa on, etta ne kesta-
vat ikaantymista: tarkoitus ei ole joutua myohemmin retusoimaan uudelleen
varisavyltaan muuttunut, alkuperaisestd maalauksesta erottuva retusoitu alue.
Pigmentin tulee kestaa myos ymparistdossa tapahtuvia olosuhdemuutoksia.
(Mora ym. 1984, 305; Rivers & Umney 2003, 582.) Nama ominaisuudet huo-
mioon ottavaan retusointipalettiin kuuluvat yleisesti seuraavat varit: titaanival-
koinen, sinkkivalkoinen, napolinkeltainen, keltaokra, intiankeltainen, luonnon
sienna, poltettu sienna, kaikki kadmiumvarit, sinooperin punainen, venetsian-

punainen, karmiininpunainen, alitsariiniruskea, raaka umbra, poltettu umbra,
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viridiini vihrea, kromioksidivihrea, preussin vihrea, terre verte, koboltin sininen,
ultramariini, preussinsininen, Payne’s grey, Davy's gray ja luumusta (Mora
ym. 1984, 305-306; Rivers & Umney 2003, 582).

9 DOKUMENTOINTI

Tassa tyossa kohteen nykytila dokumentoitiin valokuvien ja NCS-varikoodauk-
sen seka niiden kirjallisen dokumentoinnin avulla. Seccomaalauksen taman-
hetkinen tila dokumentoitiin myds tyon ulkopuolisen tekijan, FOTO Arno de la
Chapellen, toteuttamalla yleisvalokuvauksella, UV-valokuvauksella, infrapu-
nakuvauksella ja vaaravari-infrapunakuvauksella. Lisaksi kaytettiin hyodyksi
arkistovalokuvia kohteen alkuajoilta seka muutostoiden eri vaiheista. Nykytilan
dokumentoinnissa olivat keskeisessa osassa myos aiemmissa restauroin-
neissa mukana olleiden alan ammattilaisten haastattelut; niiden pohjalta saa-
tiin tietoa aiemmissa restaurointimaalauksissa kaytetyista materiaaleista. Nai-
den lisaksi iso osa dokumentointia on tutkimuksesta tuotettu tutkimusraportti,

johon Kirjoitettiin auki tutkimusprosessin eri vaiheet ja tulokset perusteluineen.

Kohteesta otettiin yleiskuvat Canon EOS 550D -kameralla (kuvat 31 ja 32).
Huoneessa oleva hamara valaistus ja ikkunoista tuleva kirkas vastavalo han-
kaloittivat yleiskuvien ottoa. Lisaksi seccomaalaukset sijaitsevat kolmiulottei-
sesti kaarevalla rappauspohjalla, minka vuoksi niista ei voitu ottaa kaksiulottei-

sia tasokuvia. Yleiskuvat I0ytyvat liitteesta 4.
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Kuva 31. Ruokasalin kaariholvattu oleskelutila, kuva etelaan pain (Maatta 2022)

Kuva 32. Tasakattoisen ruokailusyvennyksen koristekuviot, kuva pohjoiseen pain (Maatta
2022)

Kohteen nykytilan dokumentointiin kuului myos vauriokartoitus (luku 11 Vau-
riokartoitus, s. 119), jossa kohteen tamanhetkiset vauriot dokumentoitiin valo-
kuvin, kirjallisesti seka vauriokartoituspiirustuksin. Lisaksi alkuperaisten maali-
pintojen sijainti vauriokartoitusalueella dokumentoitiin ylos valokuvaan. Alku-
peraisten maalipintojen tutkimisessa kaytettiin hyddyksi erilaisia tutkimusme-

netelmia, kuten UV-valokuvausta ja vanhoja arkistokuvia.
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9.1 Kohteen kuvaus

Seccomaalauksen nykytila ilmentaa 70-luvulla tehdyn laajamittaisen restau-
rointimaalauksen antamaa kuvaa alkuperaisesta maalauksesta. Alkuperainen
maalaus osoittautui tassa tutkimuksessa kuitenkin muotokieleltdan ja vareil-
taan erilaiseksi kuin sen paalle tehty restaurointimaalaus. Alkuperainen secco-
maalaus on esitelty tarkemmin kappaleessa 9.3 Valokuvien ja arkistokuvien
vertailu (s. 76).

Seccomaalaus on toteutettu tiiliholvatulle kattopinnalle. Tama tieto tuli ilmi ruo-
kasalin ylapuolella sijaitsevan terassin alapohjan korjausten yhteydessa. Tiili-
pohjalle on tehty useammasta kerroksesta koostuva rappauspohja, jonka
paallimmainen tasoitekerros on karkeaa, hiekkaa sisaltavaa kalkkipitoista ta-
soitetta. ltse seccomaalaukset on toteutettu taman karkean tasoitekerroksen
paalle. Rappauspohja on maalattu aluksi kauttaaltaan beigenharmaalla pohja-
maalilla ja maalauksen eri vareilla toteutetut koristekuviot on maalattu pohja-

maalin paalle. Maalaustekniikkaa ei ollut varmennettu ennen tata tutkimusta.

Kuvat 33 ja 34. 70-luvulla tehdyn restaurointimaalauksen koristekuvioita (Maatta 2022)
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Seccomaalauksen koristekuvioiden muotoilu on orgaanista ja sen paaasialli-
sina aiheina ovat kasvit, kukat ja lehdet seka niita yhdistavat koukeroiset var-
ret. Kasvi- ja kukka-aiheet ovat osittain yksinkertaisen realistisia ja osittain ne
on muovailtu geometrisempaan ja orgaanisempaan muotoon. Paavarina koris-
tekuviossa on runsaassa, koukeroisessa varsikuvioinnissa seka lehdissa kay-
tetty sininen. Kukat ja kukkia muistuttavat orgaanisemmat muodot ovat joko
punaisia tai keltaisia. Myds ruoteiden ornamettimuotoihin on kaytetty keltaista
ja punaista tehostevareina. Violettia taas 10ytyy ruokailusyvennyksen katon
koristekuvioiden valeihin tehdyista koristeellisista pienista pallokuvioista (kuvat
33 ja 34, s. 67) Kuvassa 35 nakyvat koristekuviot on maalattu 70-luvun restau-
rointimaalauksessa ja kertovat kohteen nykytilasta; alkuperaiset maalaukset

ovat olleet varitykseltaan vaaleampia ja muodoiltaan sirompia.

Kuva 35. Takan kuvun ja ruoteiden koristekuvioita 70-luvun restaurointimaalauksen jalkeen
(Maatta 2022)



69

Kuva 36. Ruoteiden ja holvauksen huippukohdan koristekuvioita (Maatta 2022)

Kuva 37. Ruokailusyvennyksen spiraalimaisia koristekuvioita seka "Kilpakosijat’-lasimaalaus
(Maatta 2022)

Katon eri osissa olevat koristekuviot poikkeavat toisistaan, vaikka niiden vari-
tys ja muodon tyylilliset, orgaaniset elementit yhdistavatkin ne yhdeksi koko-
naisuudeksi. Takan kuvussa esiintyvat muodot ovat muihin koristekuvioihin

verrattuna eloisampia eika niista 16ydy symmetrisyytta. Spiraalimaisissa
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vapaasti vaeltavissa varsimuodoissa kasvaa punakeltaisia kukkia. Naissa ko-
risteaiheissa on taiteilijan taiteellinen ilmaisu saanut osansa, ja kuvioiden ais-
tillisuus ja sulavalinjaisuus yhdistyvat muodon vapaaseen kulkuun (kuva 35,
s.68). Ruoteiden kuviot ovat taas selkeampia, yksinkertaisempia ja geometri-
sempia, joskaan eivat tdysin symmetrisia. Jokaisessa ruoteessa on omanlai-
sensa kuviointi ja ne muistuttavat keskiaikaisten kirkkojen ruodekuviointeja
(kuva 36, s. 68). Myds ruodeholvauksen huippukohdan ymparilla oleva koris-
tekuvio on ruoteiden lailla tyyliltaan geometrisempi ja selkeampi. Ruokailu-
syvennyksen tasakatto-osuudella koristekuviot taas peittavat kauttaaltaan kat-
toa laskeutuen seinia pitkin alas luoden kattoon pyorteisen kdynnoésmaisen
vaikutelman (kuva 37, s. 68). Koko ruokailusyvennyksen katon osuudella on
kaytetty tasavalein esiintyvaa, samaa pyorteista kiehkurakuviota keskella
esiintyvine orgaanisen muotoisine kukkineen; osa kukista on saanut myos

oliomaisen muodon.

9.2 Analyyttinen valokuvaus

Analyyttisella valokuvauksella voidaan tutkia kohteesta sellaisia asioita, mita
paljaalla silmallda — nakyvan valon aallonpituuksilla — ei pystyta havaitsemaan.
Analyyttisen valokuvauksen avulla voidaan tehda suuntaa antavia paatelmia
kohteessa kaytetyistd materiaaleista, ja sen avulla voidaan havaita asioita,

joita tavallinen valokuvaus ei kohteesta paljasta.

Tassa tydssa analyyttisen valokuvauksen menetelmiksi valikoituivat ultravio-
lettikuvaus, infrapunakuvaus ja vaaravari-infrapunakuvaus. Kuvaukset ruoka-
salin katon seccomaalauksiin toteutti ADLC FOTO Arno de la Chapelle. Kuvat
otettiin marras-joulukuussa 2021 ja ultraviolettivalokuvaukset kuvattiin pime-
aan aikaan paivasta. Myods muita kuvausmenetelmia, kuten rontgenkuvausta
ja hyperspektrikuvausta pohdittiin vaihtoehtoisina kuvausmenetelmina. Ront-
genkuvaus poissuljettiin vaihtoehdoista, koska seccomaalausten taakse ei
pystytty asentamaan kuvauksessa vaadittavaa rontgensateita takaisin heijas-
tavaa taustalevya. Materiaalitutkimuskeskuksen johtava materiaalianalyytikko
Seppo Hornytzkyj taas suositteli hyperspektrikuvauksen sijaan vaaravari-infra-
punakuvausta, jolla seinamaalauksesta saadaan lahes samoja asioita naky-

ville.
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9.2.1 UV-valokuvaus

Ultraviolettivalokuvauksessa otetaan valokuvia ultraviolettivalossa. Kohde va-
laistaan nakyvan valon suodattavalla ultraviolettilampulla ja valokuva koh-

teesta otetaan kayttamalla ultraviolettisateita absorboivaa suodatinta kameran
linssin edessa. Otetussa valokuvassa nakyvat kohteen UV-fluoresenssia hei-

jastavat ominaisuudet. (Delphipages s.a..)

Ultraviolettivalokuvausta kaytetaan muiden tutkimusmenetelmien tukena ma-
teriaalien tunnistuksessa, silla se ei anna varmaa yksiselitteista tutkimustu-
losta tutkittavasta kohteesta. UV-fluoresenssin vari riippuu useasta eri teki-
jasta: UV-valon lahteesta, pigmentista, sideaineesta, lakkakerroksesta (jos tal-
laista on) seka naiden kaikkien yhteisvaikutuksesta ja materiaalien ikaantymi-
sesta (Kymalainen 2020; Pelagotti ym.2005, 2). Koska esimerkiksi maaleissa
niin pigmentit kuin sideainekin voivat heijastaa oman fluoresenssinsa, voi nii-
den yhteisvaikutus tehda kokonaisfluoresenssista omanlaisensa (Kymalainen
2020). Seccomaalauksen pinnalla ei ole kaytetty suoja-aineita, kuten lakkoja,

mika helpottaa maalipintojen fluoresenssien tulkintaa.

Tassa tyodssa ultraviolettivalokuvausta kaytettiin tukemaan ja vahvistamaan
muiden materiaalitutkimusten tuloksia. Lisaksi tutkittiin, 10ytyisikd seccomaa-
lauksesta UV-fluoresenssin avulla jotain, mita ei muilla tutkimusmenetelmilla
pystyta havaitsemaan. Ultraviolettivalokuvauksen lisaksi seccomaalauksen
pintaa tutkittiin paikan paalla UV-valolla. Tasta on kerrottu enemman kappa-
leessa 10.2.1. Ultraviolettivalo (s. 89), jossa kaydaan maalityypeittain Iapi eri
savyisten maalien UV-fluoresenssit. Lisaksi eri pigmenttien fluoresensseja tut-
kittiin tunnetuista pigmenttinaytteista, jolloin saatiin seccomaalauksen fluore-
sensseille vertailufluoresenssit. Tunnettujen pigmenttien UV-fluoresenssit on

esitetty liitteessa 5.
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Kuva 38. Kaariholvauksen keskikohdasta otettu UV-valokuva, jossa ndkyy vaaleansinista hei-

jastava beigenharmaa alkuperainen pohjamaali sekd tummemmalla sinisella 70-luvun hal-
keamien retusointialueet. Kuvan vasemmassa alareunassa on tumma syvan sininen 90-luvun

retusointialue. (de la Chapelle 2021.)

Ultraviolettivalokuvista nakyy selkeasti, etta koko rapatun seccomaalauksen
beigenharmaa maalipinta heijastaa kauttaaltaan vaaleaa sinista fluoresenssia
(kuva 38). Tassa tutkimuksessa ei l0ydetty selitysta sille, mika fluoresenssin
aiheuttaa. Voi olla, etta se johtuu mahdollisesti kalkkiharmasta, joka on kerros-
tunut ajan kuluessa hyvin ohuena kerroksena kauttaaltaan beigenharmaan
maalipinnan paalle, mutta asia vaatii viela lisatutkimuksia. Kalkin UV-fluore-
senssi on vaalea keltainen, mutta alla olevan maalin violetti fluoresenssi voi
muuttaa savya sinertavaan suuntaan. Myos maalissa kaytetyt sideaine ja pig-
mentit olivat yksi vaihtoehto vaalealle siniselle fluoresenssivarille, mutta tassa
tutkimuksessa tehtyjen mallirappauspohjien UV-valotarkastelussa beigenhar-
maassa maalissa kaytetyt rautapitoiset maavaripigmentit heijastivat voima-
kasta tumman violettia uv-fluoresenssia. Kaseiini ja vesilasi heijastavat puh-
taina aineina sinisen valkoista fluoresenssia, mutta mallirappauspohjissa side-
aineiden vaaleat fluoresenssit eivat tulleet esiin pigmenttien voimakkaan viole-
tin fluoresenssisavyn alta (kts. kappale 10.4 mallirappauspohjat s. 110). Van-
han kalkkirappauksen UV-fluoresenssi vari taas on vertailufluoresenssien pe-

rusteella tunkkainen keltaisen ruskea (liite 5).
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Erityisen selkeasti ultraviolettivalokuvissa nakyvat 70-luvulla halkeamien
paalle tehdyt rappauspaikkaukset, jotka tulevat esiin tummemman sinista fluo-
resoivina, haaramaisina alueina harmaanbeigen pohjamaalin alueella. Myo6s
takan oikealle puolelle beigenharmaalla maalilla tehty 90-luvun retusointimaa-
laus nakyy selkeasti laajahkona, hyvin tummaa, violetinsinista fluoresenssia
heijastavana alueena seinan kaarevalla pinnalla (kuva 38, s. 72).

Kuva 39. UV-valokuvassa ruoteen koristekuviosta alkuperaiset keltaiseksi maalatut alueet

fluoresoivat kirkkaan oranssia, kun taas myéhemmin retusoidut alueet tummempaa rusehta-

vankeltaista fluoresenssisavya. (de la Chapelle 2021)

Ultraviolettivalolla otetut valokuvat auttavat erottamaan eri aikakausien maali-
kerrostumia toisistaan. Esimerkiksi alkuperaiset keltaiset maalipinnat fluore-
soivat voimakkaasti kirkkaan oranssia fluoresenssia, kun taas myéhemmin
tehdyt keltaiset retusointialueet nayttavat ultraviolettivalokuvissa rusehtavan
keltaisilta (kuva 39). Alkuperaisen keltaisen maalin fluoresenssi on niin kirkas,
etta se erottuu paikoitellen jopa mydhempien paalle maalattujen maalikerros-
ten alta (kuva 40, s. 74). Myds takan kuvussa olevista kukista erottuu selkeasti
alkuperaisen maalin kirkas oranssi fluoresenssi (kuva 41, s. 74). Kirkas fluore-
senssivari johtuu alkuperaisessa maalissa kaytetysta kadmiumkeltaisesta pig-
mentista (Agrawal & Pathak 2001, 236).
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Kuva 40. Vasemmalla 1900-luvun alun valokuva, josta nakyy takan kuvussa olevan kukan al-
kuperainen muoto. Keskimmaisessa kuvassa vuoden 2022 valokuva, jossa nakyy mydhem-
min tehtyjen retusointien vaikutukset kuvioiden muotokieleen. Oikealla UV-valokuva samai-
sesta kukasta vuonna 2022, jossa nakyy retusointimaalikerrosten alla alkuperaisen kukan

muoto kirkkaan oranssina fluoresenssina. (Saarinen s.a.; Maatta 2022; Maatta 2022)

Kuva 41. Takan kuvun kukkakoristeita UV-valossa (Maatta 2022)

BT

Kuva 42. UV-valokuvassa (oikeanpuoleinen kuva) nakyy punaisten koristekuvioiden alueella

vaaleampia, hieman oranssimpaa fluoresenssia fluoresoivia alueita (de la Chapelle 2021).
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Kuva 43. Mahdollisesti alkuperaisen maalin pigmentit fluoresoivat UV-valokuvassa (oikean-

puoleinen kuva) retusointimaalin tummemman fluoresenssin alta oranssinpunaista fluoresens-
sia (oranssit nuolet). Vari on vaimea, silld paalla olevan maalin violetti fluoresenssi peittaa
kirkkautta alleen. (de la Chapelle 2021.)

Myds punaisten maalien kohdalla on paikoin havaittavissa fluoresenssin savy-
eroja. Esimerkiksi ruokailusyvennyksen oikealle puolelle laskeutuvalta seinalta
I0ytyy muutamia punaiseksi maalattuja kukkakuvioita, joissa erottuu vaimeasti
kirkkaampaa oranssinpunaista fluoresenssia paalle maalatun 70-luvun maali-
pinnan tummanpunaisen fluoresenssin alta (kuva 42, s. 74 ja kuva 43). Kirk-
kaampi punainen fluoresenssi johtuu todennakdisesti alkuperaisen maalin pig-

menttien heijastamasta fluoresenssista.

9.2.2 Infrapunakuvaus ja vaaravari-infrapunakuvaus

Infrapunavalokuvauksessa kameralle tallentuu nakyvan valon sateilya pitem-
man aallonpituuden omaava infrapunasateily. Infrapunakuvauksen avulla on
mahdollista paasta nakyvaa pintaa syvemmalle. Talla kuvastekniikalla maa-

lauksesta voidaan erottaa esimerkiksi restaurointeja, luonnossommitelmia,

signeerauksia ja muutoksia tydssa. (Kymalainen 2020.)

Vaaravari-infrapunakuva yhdistetaan ja muokataan kuvankasittelyohjelmalla
tavallisesta harmaasavyisesta infrapunakuvasta seka normaalivalotetusta va-
lokuvasta (Kymalainen 2020). Infrapunakuvan harmaan eri savyille valitaan
kullekin tietyt raja-arvot, joiden mukaan harmaan savyt esitetaan valittujen
raja-arvojen mukaan eri vareilld esimerkiksi RGB-varimallin avulla. Tallin jo-
kaisella harmaalla savylla on oma varinsa ja lahekkain olevat varit kuvaavat
toisiaan lahella olevia harmaasavyja. Vaaravarimuunnoksen avulla on hel-
pompi tulkita infrapunakuvan eri vivahteita, koska kuvassa olevat muutokset

korostuvat eri vareina. (Laaksonen 2004, 317-319.)
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Kuva 44. Kuvat jarjestyksessa oikealta vasemmalle ja ylhaalta alas: normaalivalokuva, infra-
punakuva, vaara-vari-infrapunakuva ja UV-valokuva. Infrapunakuvan ja vaaravari-infrapu-
nakuvan vari- ja sdvyerot mukailevat pdaosin silmin havaittavan ndkyman varisavyeroja. Ult-
raviolettivalokuvasta taas paljastuu muun muassa retusointeja kuvan alareunassa pohjamaa-
lin alueella. (de la Chapelle 2021)

Infrapunakuvista ja vaaravari-infrapunakuvista ei tassa tutkimuksessa [0ydetty
mitaan tulkinnallisesti uutta tapaa tutkia seccomaalauksia. Vaaravari-infrapu-
nakuvien vari- ja savyerot mukailevat suuriltaosin alkuperaisen valokuvan eri
varisavyjen eroja (kuva 44). Seccomaalauksesta otettujen infrapunakuvien ja
vaaravarikuvien savyeroista ei [0ydetty mitaan uutta tietoa tahan tutkimuk-

seen.

9.3 Valokuvien ja arkistokuvien vertailu

Hvittraskin ruokasalista on |0ydettavissa melko paljon valokuvamateriaalia eri
aikakausilta. Tata tutkimusta varten valokuvia on keratty Museovirastolta,
Finna-tietokannasta, Arkkitehtuurimuseolta, Kansallismuseolta, Luoman kylan

asukasyhdistykselta ja Kirkkonummen paikallisarkistosta. Lisaksi kuvia on
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kyselty Saaristen kanssa 1900-luvun alussa laheisissa tekemisissa olleiden ih-
misten jalkelaisilta. Valokuvia etsittiin my0s eri aikakausien lehdista, joissa ol
Hvittraskista kertovia artikkeleja. Lisaksi ruokasalista otettuja eri aikakausien

valokuvia l0ytyi useammasta Hvittraskista kertovasta kirjasta.

Valokuvia vertailemalla voidaan saada selville muutoksia, joita ruokasalin ka-
ton seccomaalaukselle on tapahtunut eri vuosikymmenten aikana. Tassa tutki-
muksessa vertailussa kaytettiin apuna myos ultraviolettivalokuvia, joista pys-
tyttiin paikantamaan alkuperaisen seccomaalauksen kuvioiden sijaintia nykyi-

sessa paallemaalatussa pinnassa.

Takan kuvusta otettu kuvasarjassa 45 (s. 78) kertoo, kuinka takan kuvussa
olevien koristekuvioiden muotokieli on muuttunut huomattavasti vuosien 1968
ja 1971 valilla. Alkuperainen muotokieli on Loja Saarisen 1900-luvun alussa
ottamassa valokuvassa lennokkaampi, sirompi ja aistikkaampi kuin mita se on
tana paivana. Alkuperaisen koristekuvion muodot antavat myos pintamaisem-
man vaikutelman. Muutoksen voi ajoittaa valokuvien perusteella vuosien 1968
ja 1971 valiin, jolloin ruokasalissa tehtiin laajamittaisemmat restaurointity6t
Gerda ja Salomo Wuorio -saation toimesta. Kuvia vertailemalla voidaan ha-
vaita monien muotojen muuttuneen voimakkaasti uudelleen maalauksen jal-

keen ja osa muodoista on havinnyt kokonaan.



78

1900-luvun alku (Saarinen s.a.) Vuosi 1968 (Welin 1968)

Vuosi 1971 (Risto/Pakkala 1971) Vuosi 2021 (de la Chapelle 2021)

Kuvasarja 45. Takan kuvun paalla olevan maalauksen muotokieli on muuttunut alkuperaisesta

huomattavasti erilaiseksi vuosien 1968 ja 1971 valissa.

Myds ruokailusyvennyksen tasakatto-osuudelta 16ytyy valokuvia, joista on ha-
vaittavissa, etta osa koristekuvioiden muodoista on muuttanut kokonaan muo-
toaan vuoden 1969 jalkeen (kuva 46, s. 79). Ensimmainen kuva on Kaj Fran-
kin ottaman diakuva Taideteollisen oppilaitoksen opetusmateriaaleihin. Frank
toimi taideteollisessa oppilaitoksessa opettajana vuodesta 1945 vuoteen 1969
asti, joten todennakoisesti han on kerannyt kuvamateriaalinsa naiden vuosi-
kymmenten aikana. Naiden kuvien perusteella on vaikea arvioida, onko koris-
temaalauksen varityksessa eroa alkuperaisen ja nykyisen valilla, silla valoku-
vat on otettu eri tekniikalla. Varitys nayttaa kuitenkin pysyneen melko saman-

kaltaisena ilman radikaalimpia muutoksia.
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Vuosien 1945-1969 valilla Vuosi 2021

Kuvat 46 ja 47. Ruokailusyvennyksen tasakaton koristekuviota, josta voi nahda, ettd muoto-
kieli on muuttunut erityisesti oikeassa reunassa kuvaa olevissa punaisissa koristekuvioissa
radikaalisti (Frank s.a.; de la Chapelle 2021).

Alkuperaisten koristekuvioiden muotokieli on muuttunut huomattavasti 1970-
luvulla tehdyssa restaurointimaalauksessa. Liitteessa 6 on lisaa vertailukuvia,
joissa tapahtuneet muutokset ovat tutkittavissa. Mustavalkovalokuvien poh-

jalta on kuitenkin vaikea arvioida, millaisia mahdollisia muutoksia koristekuvi-

oiden varityksessa on tapahtunut.

9.4 Varien maaritys (NCS-variluokitus)

Seccomaalauksen eri kerrostumissa kaytettyjen maalien varisavyt maariteltiin
NCS-variluokituksen avulla. NCS-varijarjestelma on tieteeseen perustuva,
maailmanlaajuisesti standardisoitu jarjestelma, jonka avulla kaikki pintavarit
voidaan kuvata kuuden perusvarin avulla NCS-merkinnalla (NCS Colour
2021).

Rapatussa pinnassa maali ei ole tasalaatuisen varista, silla aika, valo, lika, si-
satilan olosuhteet ja maalin patinoituminen ovat muuttaneet varin laadun kaut-

taaltaan epatasavariseksi. Myos rappauspohjan epatasaisuus tekee varista
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elavaisen. Myos yksityiskohdissa, kuten sinisissa koristekuvioissa ja viole-
teissa pienissa palloissa varisavy vaihtelee huomattavasti myos saman aika-
kauden maalipinnalla. Tama hankaloitti huomattavasti varisavyjen maaritysta.
Tyo6ssa pyrittiin 16ytamaan NCS-varikartaston avulla yleisvarisavy kustakin
maalipinnasta. Lisdksi NSC-savykoodit otettiin ennen maalipintojen puhdis-
tusta, mika voi vaikuttaa oleellisesti varikoodien tarkkuuteen. NCS-savykoo-
dien tarkistus taytyy tehda uudestaan viela puhdistuksen jalkeen, jotta saa-

daan varmemmat tulokset varisavyista.

NCS-varijarjestelman avulla ei yleensa saada aivan absoluuttisia varisavyja,
koska varien nyanssierot ovat niin pienet, etta tarkka savymaaritys on mahdo-
tonta. Sen vuoksi etsittiin kaksi kyseista varisavya lahimpana olevaa savya,

joiden perusteella saadaan suuntaa antava savy todellisesta varista.

Beigenharmaan alkuperaisen maalin varisavy oli NCS-savykoodien S 2010-
Y20R (tummempi varisavy) ja S 1510-Y20R (vaaleampi varisavy) valista (kuva
48, s. 81). Naista tummempi varisavy oli lahempana todellisuutta, mutta hie-
man vaaleampana savyna. Myohemmista beigenharmaista restaurointimaa-
lauksista (70-luku ja 90-luku) ei saatu maaritettya NCS-varikoodia, koska res-
taurointimaalausten varisavyt vaihtelivat huomattavasti restaurointimaalauk-
sen sijainnista riippuen. Lisaksi maaleissa oli havaittavissa huomattavaa,
muun muassa kosteuden vaikutuksesta syntynytta varielamista. 70-luvun
maali on kuitenkin silmamaaraisesti arvioiden hieman tummempi ja punerta-
vampi kuin alkuperainen beigenharmaa varisavy, ja 90-luvun maalissa on taas
vahemman punerrusta, mutta hieman enemman tummuutta kuin alkuperai-

sessa maalissa.
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Kuva 48. Beigenharmaan alkuperaisen maalin varisavy oli NCS-savykoodien S 2010-Y20R

(tummempi varisavy) ja S 1510-Y20R (vaaleampi varisavy) valista (Maatta 2022).

Alkuperaisen sinisen maalin savya oli vaikea maarittda NCS-varijarjestelman
avulla, silla sita Ioytyi niin pienilta alueilta, ja naissakin se oli hyvin kulunutta.
Eheaa maalipintaa ei tasta maalista tassa tutkimuksessa l0ytynyt. Alkuperai-
sesta sinisesta maalista saatiin kuitenkin suuntaa antaviksi NCS-koodeiksi S
4020-B (vaaleampi savy) ja S 5020-B (tummempi savy), joista vaaleampi vari-
savy oli lahempana oikeaa varisavya (kuva 49). Ruoteista 16ytyy sinista va-
risavya NCS-koodien S 5020-B ja S 5020-R90B valilta ja ruokasalin syvennyk-
sessa taas sinisesta maalista 16ytyneet fragmentit olivat koodien S 5010-B ja
S 5020-B valilta.

Kuva 49. Alkuperaisen sinisen maalin ja 70-luvun sinisen retusointimaalin NCS-varijarjestel-
man avulla I6ydetyt siniset varisavyt. Alkuperainen maali on vaaleampi ja se ei taita punai-
seen. (Maatta 2022.)

70-luvulla maalatun sinisen maalin varisavy oli myos hyvin elava koko koriste-

kuvion alueelta. Ruokailusalin syvennyksessa tama sinisen savy oli NCS-
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koodien S 6010-R90B (vaaleampi varisavy) ja S 7010-R90B (tummempi vari-
savy) valilta ollen lahempéana vaaleampaa varisavya (kuva 49, s. 81). Holva-

tun katon puolella seka takkakuvussa sininen varisavy oli keskimaarin hieman
vaaleampi ja sinertavampi sijoittuen NCS-koodien R 6010-R90B ja R 6020-
R90B valiin. Ultramariininsinisten mahdollisesti 90-luvulla tehtyjen retusointi-
maalausten sininen varisavy sijoittui koodien S 5040-R80B ja S 6020-R80B

valiin.

Kuva 50. 70-luvun punaisen maalin NCS-varisavyt S 3050-Y50R (vaaleampi varisavy) ja S
4040-Y50R (tummempi varisavy) (Maatta 2022)

Alkuperaista punaista maalia ei tassa tutkimuksessa onnistuttu l0ytamaan
kuin hyvin haalistunut maalialue takan kuvun oikealla reunalla, koska se oli
muualta kauttaaltaan maalattu paalle. Tasta maalista ei saatu otettua NCS-
koodia. 70-luvulla maalatuista punaisista varisavyista l0ytyi paaasiassa NCS-
koodien S 3050-Y50R (vaaleampi varisavy) ja S 4040-Y50R (tummempi vari-
savy) valiin sijoittuvia savyja (kuva 50). Ruoteiden koristekuvioista 10ytyi myos
oranssimpaan punaiseen taittavia pienia retusointialueita, joiden NCS-koodi
oli S 3040-Y40R ja S 3050-Y40R valilta.
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Kuva 51. Kaikki keltaiset varisévyt olivat 1ahelld NSC-koodia S 0560-G90Y (M&aéatta 2022).

Kaikki keltaisella maalatut alueet olivat hyvin puhtaan keltaisia ja tasalaatuisen
varisia. Niin keltaisille alkuperaisille maaleille kuin retusointialueillekin saatiin
NSC-koodiksi S 0560-G90Y (kuva 51, s. 82), joka oli siimamaaraisesti katsot-

tuna lahella todellista varia.

Kuva 52. Alkuperainen violetti maali on huomattavasti sinertdvampi ja vaaleampi kuin mydo-

hemmin 70-luvulla paalle maalatun violetin maalin varisavy (Maatta 2022).

Violetti alkuperainen maali sijoittui NSC-koodistossa koodien S 4020-R80B
(vaaleampi savy) ja S 4030-R80B (tummempi savy) valille (kuva 52). Myo6-
hemmat retusointialueet oli taas maalattu tummemmalla violetilla varisavylla,
joka oli koodien S 7005-R50B ja S 7010-R50B valilta (kuva 52).

10 MATERIAALITUTKIMUKSET

Materiaalitutkimusten tarkoituksena oli selvittaa eri aikakausien maalikerrok-

sissa kaytettyja pigmentteja ja sideaineita seka alkuperaisen maalauksen



84

maalaustekniikka. Materiaalitutkimuksissa kaytettiin apuna erilaisia kemiallisia
menetelmia ja -laitteita, mikroskooppitutkimusta, ultraviolettivalotutkimusta, ar-
kistosta lOytyneita vanhoja valokuvia seka alan kirjallisuutta. Lisaksi saatujen
materiaalitutkimustulosten pohjalta valmistettiin mallirappauspohjat, joiden
avulla verrattiin tutkimusten pohjalta saatujen materiaalivaihtoehtojen ominai-
suuksia alkuperaisen seccomaalauksen materiaalien ominaisuuksiin. Mallirap-
pauspohjakokeiden avulla pystyttiin tarkentamaan saatuja materiaalitutkimus-

tuloksia.

Mikroskooppina naytetutkimuksissa kaytettiin Leica CME 4-objektiivista mikro-
skooppia ja valokuvat mikroskooppinaytteista otettiin mikroskooppiin kytketylla
Leica DFC280 -kameralla. Naytteita tutkittiin myos pienemmalla Leica
DMS300 -mikroskoopilla ja naytteiden kuvat otettiin mikroskoopin sisaisella
kameralla. Naytteita ja UV-valokuvia valokuvattiin Canon EOS 550D -kame-

ralla ja Samsung A40 -puhelimen kameralla.

10.1 Naytteet

Tassa tutkimuksessa naytteita otettiin seka rappauspohjasta etta jokaisesta
I0ydetysta eri aikakauden eri varisesta maalikerroksesta. Paaasiassa jokai-
sesta seccomaalauksen eri varista I0ytyi alkuperainen maalikerros seka 70-
luvun laajan restauroinnin yhteydessa maalattu maalikerros. Sinisesta maa-
lista otettiin viela kolmas naista kahdesta silminnahden poikkeava retusointi-
maalinayte. Naiden lisaksi otettiin ndyte takan oikealla puolella seinéssa ole-

vasta 90-luvulla maalatusta beigenharmaasta maalista.

Tahan tutkimukseen ei saatu naytteita 50-luvulla tehdyista maalauksista,
koska ne oli peitetty 90-luvun restauroinneissa paperoinnin taakse. Paperoin-
nissa oli tutkimuksen aikoihin lasilyijyikkunan alapuolella repeama, mutta tama
alue oli 70-luvulla tehdyn ikkunan pienentamisen ja lasimaalauksen takaisin
palautuksen jaljilta taydennysmaalattu tuolloin eika siis sisaltanyt 50-luvun
maalikerrosta. Maalin huomattiin olevan kuitenkin muihin 70-luvulla restauroin-
timaalattuihin alueisiin ndhden poikkeavasti tummempi ja lapikuultavampi
(kuva 53, s. 85).
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Kuva 53. Repedmasta nakyy, ettd 70-luvulla pienennetyn ikkunan alapuolelle maalatut koris-

tekuviot ovat tummempia kuin muualla olevat 70-luvun siniset varisavyt (de la Chapelle 2022).

Naytteenottopaikat tutkittiin yhdessa Museoviraston erityisasiantuntijan Paivi
Erosen kanssa ja naytteenottopaikoiksi pyrittiin valitsemaan mahdollisimman
nakymattomissa olevat paikat. Tama ei valitettavasti kaikkien naytteiden koh-
dalla onnistunut, sillé osaa tarvittavista naytteista oli vain nakyvilla olevissa
paikoissa. Naytteet pyrittiin ottamaan kuitenkin niin, ettei naytteenotto vaurioit-
taisi nakyvasti olemassa olevaa seccomaalausta eika seccomaalauksen yleis-
ilme muuttuisi. Liitteessa 7 nakyy kaikkien otettujen naytteiden ottopaikat.
Useista maalinaytteista otettiin myos vertailunaytteet eri kohdasta seccomaa-

lausta tulosten luotettavuuden varmentamiseksi.

Maalinaytteet otettiin rappauspinnasta irti kirurginveitsella raaputtaen. Irti raa-
putettu maali oli kaikkien naytteiden kohdalla hyvin hienojakoista pdlya ja se
kerattiin talteen paperipalan paalle. Kaikkiin maalinaytteisiin tuli mukaan run-
saasti rappauspohjan aineksia. Maalipinta on hyvin ohutta ja paikoitellen tiu-
kasti kiinni rappauspohjassa, ja rappaus taas melko helposti irtoavaa, joten
rappauksen mukaantuloa naytteeseen oli vaikea valttda. Taman vuoksi nayt-
teesta suurin osa oli rappauspohjaa ja vain pieni osa itse maalinaytetta, mika
vaikeutti naytteiden tulkittavuutta. Tama nakyy erityisesti XRF- ja FTIR-mit-

tausten tuloksissa. Seuraavana on kuvattuna eri naytetyypit erityispiirteineen.
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Rappauksen naytteet

Rappauksen nayte (RAPPAUS1) otettiin ruoteesta lohjenneen rappauksen

alueelta. Nayte raaputettiin lohkeamisen vuoksi syntyneen kuopan pohjasta n.
2-3 mm syvyydelta. Nayte irtosi valkoisena jauhemaisena hienojakoisena jau-
heena ja se sisalsi runsaasti rappauksen seassa olleita hiekanjyvia. Rappauk-
sen vertailunayte (RAPPAUS?2) otettiin syvemmalta noin 5-10 mm syvyydelle

poratusta kolosta.

Beigenharmaat maalinaytteet

Beigenharmaata vaaleaa maalia on koko rapatun katon alueella ja se toimii

koristekuvioiden pohjamaalina. Alkuperaisen maalin paalle retusoidut maali-
alueet ovat melko kirjavia ja laikukkaita varisavyiltaan, joten silmamaaraisesti
tarkasteltuna on vaikea erottaa eri aikakausina retusoituja alueita toisistaan.

UV-valon avulla tarkasteltuna beigenharmaista varisavyista erottuu kolme eri
maalityyppia (kts. kappale 10.2.1 Ultraviolettivalo s. 89), jotka ovat alkuperai-
nen maali, 70-luvun retusointimaali ja 90-luvun retusointimaali. Harmaanbei-
gen eri varisavyja (ts. eri maalisekoituksia) voi olla useampiakin, mutta tassa

tutkimuksessa niita ei I0ydetty enempaa.

Beigenharmaista naytteista naytteet HARM1 ja HARM®G on otettu alkuperai-
sestad maalista. Tama maali on varisavyltaan vaalein ja se peittaa kattoa kaut-
taaltaan. Alkuperainen maali oli muita beigenharmaita maaleja huomattavasti
ohuempaa. Taman vuoksi alkuperaisen maalin naytteisiin tuli vahemman

maalia suhteessa rappauksen maaraan kuin muihin naytteisiin.

Vanhojen halkeamien ja muiden vaurioiden paalle on 70-luvulla maalattu alku-
peraista maalia tummemmalla ja punertavammalla beigenharmaalla maalilla
lukuisia retusointialueita. Tata varisavya loytyy runsaasti ympari huonetilaa.
70-luvun maalista on otettu naytteet HARM2, HARMS ja HARM?7 .

Kolmatta UV-valolla erottuvaa 90-luvulla maalattua beigenharmaata varisavya
I0ytyy takan kuvun oikealta puolelta seinasta. Tama maali on alkuperaista
maalia tummempi ja harmaansavyisempi, ja siind on vdhemman punerrusta.
90-luvun maalista on otettu naytteet HARMS3 ja HARM4.
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Siniset maalinaytteet

Sinisen savyisten maalinaytteiden kohdalla eri aikakausina kaytettyja va-

risavyja oli vaikeampi erottaa toisistaan, koska 70-luvulla tehty paallemaalaus
oli sinisten varisavyjen kohdalla hallitseva. Erottamista vaikeutti myos se, ettei
sinisissa savyissa nakynyt UV-valotarkastelussa selkeita eroja niiden heijasta-

missa fluoresensseissa.

Silmamaaraisesti tarkasteltuna sinisensavyisista kerroksista 10ytyivat ainakin
seuraavat kolme toisistaan poikkeavaa maalikerrosta: alkuperainen maaliker-
ros, jota nakyy paikoitellen paalle maalatun kerroksen reunamilla, 70-luvulla

lahes kauttaaltaan alkuperaisen maalin paalle maalattu maalikerros seka ult-

ramariininsinisemmat retusointipaikkaukset.

Tarkemmassa tarkastelussa useissa paikoissa erottuu selkeasti alkuperainen
haaleamman sininen maali 70-luvulla maalatun maalikerroksen reunamilta
(kuva 54). Lisaksi vanhojen valokuvien avulla pystyttiin paikantamaan uunin

kuvusta hyvin kuluneita alkuperaisen sinisen maalin alueita. Alkuperaisesta

maalikerroksesta on otettu naytteet SIN1 ja SIN2.

Kuva 54. Alkuperaista sinista kulunutta maalia ndkyy 70-luvulla maalattujen koristekuvioiden
ulkopuolella (Maatta 2022).
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Toinen selkeasti erottuva kerrostuma on lahes kauttaaltaan alkuperaisen sini-
sen koristekuvioinnin paalle maalattu peittdvampi tummempi kirkkaamman si-
ninen maalikerros. Taman kerros on maalattu 70-luvulla laajojen restaurointi-
ja korjaustoimenpiteiden yhteydessa. Tasta maalikerroksesta on otettu nayt-
teet SIN3, SING ja SINS.

Naytteet SIN4 ja SIN7 taas ovat varisavyiltdan ultramariininsinisempia kuin

muut naytteet. Ultramariininsinista maalia on siella taalla paikoitellen retusoin-
timaiseen tyyliin. Talla varisavylla on myods vedetty pitempia linjoja esimerkiksi
ruoteiden sivuun. Maali on muihin maaleihin verrattuna ohuempaa ja lapikuul-
tavampaa ja eroaa my0s varisavynsa puolesta 70-luvun maalista. Tama maali

otettiin erilliseksi naytteeksi naiden havaintojen perusteella.

Punaiset maalinaytteet

Punaisen maalin eri kerroksista oli vaikea erottaa eri aikakausien kerrostumia
toisistaan. Silmamaaraisesti tarkasteltuna kaikki punaiset alueet nayttivat sa-
man savyisiltd lukuun ottamatta muutamia ruoteista I0ytyvia, pienia oranssim-
paan taittavia retusointialueita. UV-valotarkastelussa ruokailusyvennyksen ta-
sakattoasuudelta erottui kuitenkin useita alueita, joissa alkuperaista punaista
maalia on paallemaalatun 70-luvun maalin alla (kts. kappale 10.2.1 Ultraviolet-
tivalo s. 89).

Alkuperaisen punaisen maalin nayte PUN1 on otettu UV-valon avulla paikan-
taen. Nayte sisaltaa myos paalle maalattua 70-luvun maalia. 70-luvun maali-
nayte PUN2 on taas otettu alueelta, missa vanhoja valokuvien kuvioihin ver-
taamalla todettiin olevan vain 70-luvun maalia; talla alueella kuviot olivat muut-

taneet muotoaan ja paikkaansa 70-luvun restaurointimaalauksessa.

Keltaiset maalinaytteet

Silmamaaraisesti tarkasteltuna keltaisista maalipinnoista ei erota useampaa

eri varisavya. Ultraviolettivalotarkastelussa keltaisissa savyissa nakyy kuiten-
kin selvasti kaksi poikkeavaa UV-fluoresenssia (kts. 10.2.1. Ultraviolettivalo s.
89), joiden perusteella valikoituivat myos kaksi erityyppista keltaista maalinay-

tetta. Naista KELT1 on otettu alkuperaisesta maalikerroksesta ja KELT2 70-
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luvulla retusoidusta maalikerroksesta. Nayte KELT2 otettiin sellaisesta koh-
dasta, jossa UV-fluoresenssi osoitti olevan vain alkuperaista maalia, kun taas

KELT1:n joukossa voi olla myos 70-luvun retusointimaalia.

Violetit maalinaytteet

Violetin maalin eri aikakausikerrostumista erottui silmamaaraisesti kaksi maali-
tyyppia: vaaleampi siniseen taittuva alkuperainen violetti maali seka 70-luvulla
maalattu tumman violetti maali. My0s ultraviolettivalolla nama kaksi kerrosta

erottuvat hyvin toisistaan (kts. 10.2.1. Ultraviolettivalo s. 89). Naytteista VIOL1
on alkuperainen maalia ja VIOL2 on 70-luvun restauroinnissa kaytetty retu-

sointimaalia. Alkuperainen maalinayte VIOL1 sisaltdd myds 70-luvun retusoin-
timaalia. Vasta tutkimuksen loppuvaiheilla huomattiin, etta alkuperaista violet-
tia maalia 10ytyi myds omana kerroksenaan seccomaalauksesta. Jotta alkupe-
raisen violetin maalin pigmentit saataisiin varmennettua, olisi sen sisaltamat

pigmentit hyva tutkia viela uudelleen. Nayte VIOL2 on otettu 70-luvulla tehdyn

paikkarappauksen paalta.

10.2 Pigmenttitutkimukset

Pigmenttitutkimuksilla pyrittiin selvittdmaan, mita pigmentteja eri aikakausien
erivariset maalikerrokset sisaltavat. Pigmenttien tutkimisessa kaytettiin apuna

ultraviolettivaloa, XRF-analysaattoria ja FTIR-spektroskopiaa.

10.2.1 Ultraviolettivalo

Ultraviolettivalon eli UV-valon kaytto perustuu naytteen takaisin lahettaman
fluoresenssin variin, josta voidaan tunnettujen naytteiden avulla tunnistaa tut-
kittavia materiaaleja. Tutkimusmenetelmana UV-valo on kuitenkin epatarkka ja
vain viitteitd antava, silla esimerkiksi moni aine fluoresoi samantyyppista varia:
esimerkiksi selluloosa ja elainliimat fluoresoivat kirkkaan valkoista varia. Li-
saksi aineen fluoresenssi muuttaa usein variaan ikadantyessaan. Esimerkiksi
sellakka muuttuu vanhentuessaan kirkkaan oranssista keltaisen vihredksi. (Ri-
vers & Umney 2005, 610.)

Tassa tutkimuksessa ultraviolettivalotutkimusta kaytettiin ultraviolettivaloku-

vien ohella tukemaan ja vahvistamaan muiden materiaalitutkimusten
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tutkimustuloksia. Lisaksi tutkittiin, 10ytyisikd seccomaalauksesta UV-fluore-
senssin avulla jotain, mita ei muilla tutkimusmenetelmilla pystytty havaitse-
maan. Ultraviolettivaloa kaytettiin myos hyodyksi etsiessa sopivia naytteenot-
topaikkoja, silla ultraviolettivalon avulla eri aikakausien maalikerrokset erottui-
vat paremmin kuin paljaalla silmalla tarkastaen. Ultraviolettivalotutkimuksen
tueksi tutkittiin tunnetuista pigmentti- ja sideainenaytteista vertailufluoresens-

sit. Vertailufluoresenssien tulokset on esitetty liitteessa 5.

Kaikissa maaleissa — mahdollisesti keltaista maalia lukuun ottamatta — on kay-
tetty useampaa kuin yhta pigmenttia. Taman vuoksi pigmenttien UV-fluore-
senssista ei voida tehda suoria paatelmia, silla fluoresenssivari on yhteisvai-
kutus kaikkien pigmenttien fluoresenssista (Kymalainen 2020; Pelagotti
ym.2005, 2). Fluoresenssivarin avulla voidaan kuitenkin poissulkea joitain

vaihtoehtoja kaytetyista pigmenteista.

Harmaanbeiget varisavyt

UV-valolla tarkasteltuna beigen erisavyisista erottuu selkeasti ainakin kolme
eri fluoresenssia. Alkuperainen kattoa paasaantoisesti peittava beigenharmaa
varisavy fluoresoi haaleaa sinista fluoresenssia. Suurin osa muotonsa puo-
lesta oletettavasti halkeamien retusointiin kaytetysta beigenharmaasta maa-
lista fluoresoi jonkin verran tummemman sinista fluoresenssia ja tama fluore-
senssi on kirkkaudeltaan intensiivisempi. Kolmatta UV-valossa erottuvaa bei-
gesavya on kaytetty muun muassa takan kuvun oikealla puolella olevan laa-
jahkon vesivaurioalueen korjaamiseen seka tupaan vievan oviaukon vasem-
malla puolella olevien sahkoteknisten laitteiden (pistorasiat, valokatkaisimet)
ymparilla. Tama fluoresenssi on hyvin tumma, syva sinisenvioletti (kuva 55, s.
91).
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Kuva 55. Alkuperaisen beigenharmaan vaalea sininen UV-fluoresenssi, 70-luvun maalin tum-
mempi fluoresenssi katon halkeamisen paalla ja 90-luvun tumma syva sinisen violetti fluore-

senssisavy kuvan vasemmassa reunassa (de la Chapelle 2021).

Siniset varisavyt

Ultraviolettivalolla katsoen sinisissa eri aikakausien maaleissa ei nakynyt sel-
keaa eroa niiden heijastamissa fluoresenssisavyissa. Kaikki siniset varisavyt

heijastivat tummaa syvansinista fluoresenssia. Erot fluoresenssin voimakkuu-
dessa johtuivat Iahinna maalin paksuudesta: mita ohuempi maali kerros oli,

sitd vaaleampi oli syvansininen fluoresenssivari.

Punaiset varisavyt

UV-valotarkastelussa punaiset maalikerrokset fluoresoivat kauttaaltaan hyvin
tummaa violetinpunaista fluoresenssia. Tama fluoresenssivari on mydéhempien
restaurointimaalausten, erityisesti 70-luvun punaisen maalin pigmenttien fluo-
resenssivari. Ruokailusyvennyksen tasakattoasuudelta erottui kuitenkin useita
punaisia alueita, joissa paallemman tumman fluoresenssin alta hehkui pienia
alueina kirkkaan oranssin punaista fluoresenssia (kuva 42, s. 74 ja kuva 43, s.
75). Tama viittaisi alkuperaisen maalin fluoresenssiin, joka on todennakoisesti
kuitenkin useammasta pigmentista koostuva, jolloin kirkas oranssinpunainen
on yhden tdman pigmenttisekotteen pigmentin fluoresenssi. Myds takan kuvun
paalla olevista punaisista kukista 10ytyi paikoitellen tata samaa kirkasta
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oranssinpunaista fluoresenssisavya. Kadmiumvarit fluoresoivat kirkasta orans-

sinpunaista fluoresenssia (Agrawal & Pathak 2001, 236).

Keltaiset varisavyt

UV-valossa keltaisista varisavyista erottui selkeasti kaksi erityyppista fluore-
senssia: hyvin kirkas oranssi fluoresenssi seka heikosti fluoresoiva tummahko
sinapinkeltainen fluoresenssi. Naista kirkasta oranssia hehkuva maali on alku-
perainen maalikerros, jota on myohemmin paikkailtu sinapinkeltaisen fluore-
senssin omaavalla maalilla. Keltaisista pigmenteista kadmiumin keltainen fluo-
resoi vahvaa oranssia tai punaista fluoresenssia (Agrawal & Pathak 2001,
236). Ruskeaa sinapinkeltaista fluoresenssia ei mikaan keltainen pigmentti
fluoresoi; rautapitoisen keltaisen maapigmentin fluoresenssivari on vahva
tumma violetti. Tassa tutkimuksessa tehdyissa vertailufluoresenssimittauk-
sissa valkoisen paperin paalle laitettu keltaokrapigmentti heijasti kuitenkin reu-
noiltaan epamaaraisen keltaisenruskeaa fluoresenssia, kun paperin vaalea
fluoresenssi vari heijasti ja vaikutti pigmentin omaan fluoresenssiin taittaen
sen savya. Voi siis olla mahdollista, ettd ohuen maakeltaisella pigmentilla
maalatun maalikerroksen lapi hohtava, vaaleaa sinista fluoresoiva harmaan-
beige pohjamaali vaikuttaa maakeltaisen violettiin fluoresenssivariin taittaen

sita ruskeaan, sinapinkeltaiseen suuntaan.

Violetit varisavyt

Violeteista koristekuviosta erottui UV-valon avulla kaksi toisistaan selkeasti
poikkeavaa fluoresenssia: hyvin tumma, syvan sinivioletti heijastava fluore-
senssi seka voimakkaampi rusehtavanoranssi fluoresenssi. Naista fluoresens-
seista tumma violetti fluoresenssi on alkuperaisen maalin fluoresenssi ja ru-
sehtavanoranssi fluoresenssi taas retusointimaalin fluoresenssi. Jalkimmaista
I8ytyi paljon ruokailusyvennyksen tasakattoalueelta 70-luvulla tehtyjen rap-

pauspaikkojen paalta.
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Kuva 56. Alkuperainen violetti maali fluoresoi tummaa violettia ja 70-luvun violetti maali ruseh-

tavan oranssia fluoresenssia (Maatta 2022).

10.2.2 XRF-analysaattori

XRF-analysaattorilla voidaan mitata eri alkuaineiden pitoisuuksia naytteessa.
Laite mittaa alkuaineita jaksollisessa jarjestelmassa magnesiumista eteen-
pain, joten kevyimpia alkuaineita, joita on esimerkiksi orgaanisissa aineissa,
silla ei voida tunnistaa. Toiminta perustuu laitteen lahettamaan rontgensatei-
lyyn ja laite analysoi naytteen sisaltamat alkuaineet takaisin palautuvan satei-
lyn aallonpituuden ja voimakkuuden perusteella. (Jaatinen & Niiranen 134,
136.) Tuloksissa naytteen sisaltamien alkuaineiden maarat esitetaan prosent-

tiosuuksina koko naytteen alkuaineiden maarasta.

Tassa tutkimuksessa XRF-analysaattorilla mitattiin otettujen naytteiden sisal-
tamien alkuaineiden osuudet naytteissa. Tulosten pohjalta pystyttiin tekemaan
paatelmia naytteen sisaltamista pigmenteista seka rajaamaan pois tiettyja pig-
menttivaihtoehtoja.

Rappaus

Hvittraskin ruokasalin seccomaalausten rappauspohja on hyvin vaalea, lahes

valkoinen, ja sen seassa nakyy silmamaaraisesti tarkasteltuna hiekanjyvia.

Néytteet RAPPAUS1 ja RAPPAUS2

XRF:lla mitattuna naytteestda RAPPAUS1 |6ytyi seuraavia alkuaineita: run-

saasti kalsiumia (Ca 44 %), paljon piita (Si 13 %) seka jonkin verran rautaa



94

(Fe 2,0 %), kaliumia (K 1,2 %), alumiinia (Al 1,2 %) ja hieman titaania (Ti 0,16
%). XRF-tulokset l10ytyvat taulukoituna liitteesta 8/1.

Vertailunaytteessa RAPPAUS 2 alkuainekoostumus oli seuraava: kalsiumia
(Ca 36 %), piita (Si 22 %) seka rautaa (Fe 2,0 %), kaliumia (K 1,6 %), alumii-
nia (Al 2,4 %) ja hieman titaania (Ti 0,16 %). XRF-tulokset l16ytyvat taulukoi-

tuna liitteesta 8/2.

Kalsiumin (Ca) runsas esiintyvyys viittaa rappauspohjassa kaytettyyn kalkkiin
eli kalsiumkarbonaattiin (CaCQOs), joka on tutkimustulosten pohjalta yksi rap-
pauksen paamateriaaleista. Piita (Si) on myos suhteellisen paljon muihin alku-
aineihin verrattuna. Piita esiintyy runsaasti hiekassa, joka Suomessa on
yleensa kvartsin (SiOz2) ja maasalvan (XAI(Si,Al)Si20s, jossa X on jokin seu-
raavista alkuaineista: K, Na, Ca tai Ba) sekoitus (Borgstrom 1924, 3). Myos
naytteessa esiintyvat kalium (K) ja alumiini (Al) voivat olla edella mainitun
maasalvan ainesosia. Kalkin ja hiekan lisaksi rappauksen alemmissa kerrok-
sissa voi olla myos sementtia mukana. Esimerkiksi teollisesti valmistettu Port-
landsementti koostuu paaasiassa kalsiumkarbonaatista (CaCOs, 67 %), piiok-
sidista (SiOz, 22 %), alumiinioksidista (Al203,5 %) ja rautaoksidista (Fe203, 3
%) (Viirola & Raivio 2000), joita kaikkia I0ytyy rappausnaytteesta.

Rappausnaytteiden alkuaineiden eri suhteet eri naytteissa johtuvat todenna-
koisesti siita, etta toisessa naytteessa on ollut enemman hiekkaa verrattuna
kalkin maaraan kuin toisessa naytteessa. Nayte RAPPAUS1 on otettu paallim-
maisesta rappauskerroksesta, infonacosta, ja nayte RAPPAUS2 alemmasta
arriccio-kerroksesta, joten ensimmaisessa kalkin maara on taman vuoksi suh-

teessa suurempi.

Beigenharmaat varisavyt

Beigenharmaassa varisavyssa on kaytetty pohjavarina valkoista pigmenttia,
jota on savytetty taittaen punertavan keltaisella varisavylla. Taittovari on eri ai-
kakausien naytteissa hieman eri varisavyinen ja restaurointimaalausten maa-

lien varisavy on tummempi kuin alkuperaisen maalin.

Néytteet HARM1 ja HARMG6 (alkuperéinen maali)



95

XRF-mittauksissa alkuperaisesta beigenharmaasta (HARM1) pigmenttisekoi-
tuksesta I6ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 37 %), piitéa (Si 10 %), alu-
miinia (Al 1,0 %), kaliumia (K 0,7 %), rautaa (Fe 1,3 %), rikkia (S 1,7 %) ja hie-
man titaania (Ti 0,1 %). XRF-tulokset I6ytyvat taulukoituna liitteesta 8/3.

Naytteesta (HARMG) 16ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 42 %), piita
(Si 14 %), alumiinia (Al 1,6 %), kaliumia (K 1,0 %), rautaa (Fe 1,7 %), rikkia (S
2,3 %) ja hieman titaania (Ti 0,2 %). XRF-tulokset |0ytyvat taulukoituna liit-
teesta 8/4.

Kalsiumin (Ca) runsas maara selittynee pitkalti rappauksen sisaltdaman kalkilla.
Naytteesta I0ytyneista alkuaineista mikaan muu kuin kalsium ei kuitenkaan
viittaa valkoiseen pigmenttiin, joten todennakdisesti beigenharmaan varisavyn
pohjapigmenttina on kaytetty kalkkia eli kalsiumkarbonaattia (CaCO3) eli liitua.
Titaania (Ti) on tassa naytteessa saman verran kuin rappauksen naytteissa,
joten se ei viittaa titaanivalkoiseen pigmenttiin tassa naytteessa. Kaikki muut
I6ytyneet alkuaineet (pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) ovat samoja kuin rap-
pauspohjasta |0ytyneet alkuaineet. Naista rikkia (S) on kuitenkin prosentuaali-
sesti huomattavasti enemman kuin rappauksessa otetussa naytteessa, kun
taas muita alkuaineita on Iahes samassa suhteessa toisiinsa nahden. Rikkia
esiintyy paljon maaperassa, joten se on todennakdisesti peraisin epapuhtaista
maasta kaivetuista maapigmenteista, joita tdssé maalissa on kaytetty va-
risavytykseen. Maapigmenttien mukana voi tulla naytteeseen myds muita
maaperan sisaltamia alkuaineita, kuten piita, rikkia, alumiinia ja rautaa. (Kilpe-
l&inen 2022.)

XRF-mittausten pohjalta ei voida suoraan sanoa, mita pigmenttia olisi kaytetty
kalkkivalkoisen savyttamiseen halutun varisavyn aikaansaamiseksi. Ainut suo-
raan punakeltaisiin savyihin viittaava alkuaine naytteessa on rauta (Fe). Rus-
keista pigmenteistd mahdollisia ovat kaikki rautaa sisaltavat maaruskeat eli
luonnon umbra tai poltettu umbra (FeO(OH)), ruskea okra
(Fe203-NH20-SiOz2+savi), rautaoksidiruskea (Fe203), kasselinruskea (Fe20s3 -
H2O+alumiini, silikaatti, ruskohiili), caput mortuum ((Fe203) tai (Fez (SOa4)3)
seka luonnon sienna tai poltettu sienna (FeO(OH)) tai

Fe203 - Al203 - SiO2 2H20) (Hintsanen 2000). Savy on voitu saada myos
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useampaa pigmenttia sekoittamalla, jolloin mahdollisia kaytettyja pigmentteja

ovat kaikki rautapitoiset maavarit seka hiilimustat.

Néytteet HARMZ2, HARMS ja HARM?7 (70-luvun restarointimaalaus)

XRF-mittauksissa beigenharmaasta (HARM2) pigmenttisekoituksesta [0ytyi
seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 67 %), piita (Si 5,1 %), alumiinia (Al 1,0
%), kaliumia (K 0,6 %), rautaa (Fe 2,9 %), rikkia (S 3,2 %) ja mangaania (Mn
0,17 %). XRF-tulokset I0ytyvat taulukoituna liitteesta 8/5.

70-luvun maalin toinen nayte (HARMS) sisalsi seuraavia alkuaineita: kalsiumia
(Ca 49 %), piité (Si 13 %), alumiinia (Al 2,5 %), kaliumia (K 1,3 %), rautaa (Fe
1,7 %) ja rikkia (S 4,0 %). XRF-tulokset l6ytyvat taulukoituna liitteesta 8/6.

Kolmannessa saman aikakauden maalinaytteessa (HARM7) oli seuraavat al-
kuaineet: kalsiumia (Ca 63 %), piita (Si 7,0 %), alumiinia (Al 1,7 %), kaliumia
(K 0,5 %), rautaa (Fe 3,7 %), rikkia (S 2,5 %) ja mangaania (Mn 0,13 %).
XRF-tulokset 16ytyvat taulukoituna liitteesta 8/7.

Kalsiumin runsas maara naytteessa selittynee taas pohjan kalkin maaralla.
Myds kaikki muut naytteista 16ytyneet alkuaineet (pii, alumiini, kalium, rauta ja
rikki) esiintyvat myods rappauspohjassa. Naista rikkia (S) ja rautaa (Fe) on kui-
tenkin prosentuaalisesti huomattavasti enemman naissa naytteissa kuin rap-
pauspohjan naytteissa. Naytteiden sisaltama rikki kertoo todennakodisimmin

epapuhtaan maapigmentin sisaltamasta maa-ainesrikista.

70-luvun maalista otetuissa naytteessa ei valkoiselle pigmentille jaanyt alkuai-
neanalyysin pohjalta muita vaihtoehtoja kuin kalkkivalkoinen (CaCQOz3) eli liitu.
Valkoisen pigmentin taittoon kaytettya pigmenttia ei naissakaan naytteesta
voida suoriltaan maarittaa. Mahdollisia pigmentteja ovat kaikki rautaa sisalta-
vat maaruskeat (lueteltu edellisen naytteen kohdalla). Naytteissa on myds hie-
man mangaania (Mn) mukana, mika viittaa maapigmenteista pelkastaan rus-
keisiin maapigmentteihin, silla punaiset ja keltaiset maavarit eivat sisalla man-
gaania. Ruskeista maavaripigmenteistd mangaania esiintyy yleisimmin luon-
non umbrassa tai poltettu umbrassa (FeO(OH)+Mn), kasselinruskeassa

(Fe20s3 - H2O+Mn-+alumiini, silikaatti, ruskohiili) seka luonnon siennassa tai
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poltettussa siennassa (FeO(OH)+Mn tai Fe203 - Al203 - SiO2 2H20+Mn).
(Hintsanen 2000.)

Raudan (Fe) korkeampi pitoisuus naissa naytteessa verrattuna alkuperaisen
maalin seka rappauksen naytteisiin voi selittya silla, etta naissa naytteissa ol
enemman maalia kuin alkuperaisen maalin naytteessa. Toinen vaihtoehto voi
olla, etta maalin varisavyn taittoon kaytettya rautapitoista pigmenttia on tassa
retusointimaalissa enemman kuin alkuperaisessa harmaanbeigessa maalissa,

mika nakyy myos tummempana varisavyna alkuperaiseen maaliin verrattuna.

Néytteet HARM3 ja HARMA4 (90-luvun retusointimaalaus)

XRF-mittauksissa naytteesta HARMS I0ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia

(Ca 42 %), piita (Si 14 %), alumiinia (Al 1,7 %), kaliumia (K 2,6 %), rautaa (Fe
3,5 %), rikkia (S 0,7 %), mangaania (Mn 0,1 %) sekd aiemmista harmaanbei-
geista naytteista poiketen myds paljon titaania (Ti 9,2 %). XRF-tulokset 16yty-

vat taulukoituna liitteesta 8/8.

Naytteesta HARM4 taas |6ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 32 %),
piité (Si 22 %), alumiinia (Al 2,4 %), kaliumia (K 2,9 %), rautaa (Fe 2,3 %) ja
rikkia (S 3,8 %). Myos tasta naytteesta 16ytyi runsaasti titaania (Ti 13 %). XRF-

tulokset 10ytyvat taulukoituna liitteesta 8/9.

MyOs naissa naytteissa kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki ovat suurim-
maksi osaksi rappauspohjan ainesosia. Naytteissa esiintyva runsas titaanin
maara kertoo maalissa kaytetysta titaanivalkoisesta (TiO2). Titaanivalkoisen
lisdksi on mahdollista, ettd maalissa on kaytetty myds kalkkivalkoista (CaCO3)

eli liitua lisana.

Pohjana kaytettya valkoista maalia on tassa varisavyssa taitettu rusehtavan
harmaaseen, ei niin punertavaan suuntaan. XRF-mittausten pohjalta on vai-
kea todentaa, mita pigmentteja taittoon on kaytetty. Mahdollisia pigmentteja
ovat taas kaikki samat kuin alkuperaisessa harmaanbeigessa varisavyssa:
kaikki rautapitoiset ruskeat, mustat, keltaiset ja punaiset maavaripigmentit

sekéa kaikki hiilimustat.
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Naytteistd HARM3 ja HARM4 16ytyi samoja alkuaineita, mutta naiden alkuai-
neiden prosentuaaliset osuuden toisiinsa nahden erosivat hieman toisistaan.
Todennakoisesti naytteissa on eri maara hiekka-ainesta, mahdollisten
maapigmenttien epapuhtauksia tai maalissa kaytettyja muita lisaaineita.
Naytteenoton yhteydessa naytteeseen HARM4 saattoi tulla retusointimaalin
lisaksi myOs alkuperaista beigenharmaata maalia, silla tata oli retusointimaalin

alla.

Siniset varisavyt

Néytteet SINT ja SIN2 (alkuperdinen maali)

XRF-mittauksissa naytteesta SIN1 16ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca
49 %), piita (Si 8,5 %), alumiinia (Al 1,6 %), kaliumia (K 1,9 %), rautaa (Fe 3,5
%), rikkia (S 1,7 %) seka hieman kobolttia (Co 0,3 %) ja titaania (Ti 0,7 %).
XRF-tulokset 16ytyvat taulukoituna liitteesta 8/10.

Nayte SIN2 sisalsi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 34 %), piita (Si 16 %),
alumiinia (Al 2,9 %), kaliumia (K 2,6 %), rautaa (Fe 2,0 %), rikkia (S 1,7 %)
seka hieman kobolttia (Co 0,1 %), titaania (Ti 0,2 %) ja lyijya (Pb 0,2 %). XRF-

tulokset I6ytyvat taulukoituna liitteesta 8/11.

Naissa naytteissa oli suhteessa rappauspohjan maaraan hyvin vahan maalia,
silla rappauspinnalla ollut alkuperainen maali on paksuudeltaan hyvin ohutta
kuluneisuutensa vuoksi. Tama vaikuttaa tutkimustuloksiin niin, etta maalin al-

kuaineiden osuus naytteessa on pieni.

Rappauspohjan alkuaineiden (kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) li-
saksi naytteesta I0ytyi sinisiin pigmentteihin viittaavia seuraavia alkuaineita:
alumiinia (Al), rautaa (Fe) seka kobolttia (Co). Naista kobolttia ei ollut rappaus-
pohjan eika beigen harmaan maalin joukossa, joten vahainen koboltin maara
viittaa koboltinsinisen (CoOAI203) kayttdon osana sinistd maalia. Muina vaih-
toehtoina ovat alumiinia sisaltdvaa ultramariinin sininen (2Naz2 Alz2 Siz2 Os -
NaS2) tai rautaa sisaltavaa preussinsininen (Fe[Fes+Fe2+(CN)s]3). Myos kaik-

kien kolmen pigmentin kayttd sekoituksena on mahdollista.
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Alkuperaisnaytteet sisalsivat myos rappauspohjaan nahden hieman enemman
titaania (Ti), mutta tama ei voi viitata titaanivalkoiseen (TiOz2), koska titaanival-
koinen ei ollut kaytdssa viela 1900-luvun alussa. Lisaksi naytteesta SIN2 |6ytyi
hieman lyijya (Pb), mika voi viitata myos lyijyvalkoisen ((PbCOs3)2-Pb(OH)2)

kayttoon.

Néytteet SIN3, SIN 6 ja SIN8 (70-luvun restaurointimaalaus)

XRF-mittauksissa naytteesta SIN3 I0ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca
25 %), piité (Si 12 %), alumiinia (Al 2,5 %), kaliumia (K 1,2 %), rautaa (Fe 0,9
%), rikkia (S 3,8 %) seka hieman kobolttia (Co 0,3 %) ja titaania (Ti 0,1 %).
XRF-tulokset 16ytyvat taulukoituna liitteesta 8/12.

Naytteesta SING 10ytyi taas seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 38 %), piita
(Si 12 %), alumiinia (Al 2,5 %), kaliumia (K 1,5 %), rautaa (Fe 2,3 %), rikkia (S
3,9 %) seka hieman myds kobolttia (Co 0,1 %) ja titaania (Ti 0,4 %). XRF-tu-

lokset 16ytyvat taulukoituna liitteesta 8/13.

Naytteessa SIN8 taas oli seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 39 %), piita (Si
11 %), alumiinia (Al 2,6 %), kaliumia (K 1,2 %), rautaa (Fe 3,4 %), rikkia (S 4,7
%) seka hieman kobolttia (Co 0,3 %). Titaania ei ollut tdssa naytteessa ollen-

kaan. XRF-tulokset |0ytyvat taulukoituna liitteesta 8/14.

70-luvulla paalle maalattu sininen maali on epatasalaatuisen varista kauttaal-
taan. Lisaksi naytteissa SIN3 ja SIN6 on mahdollisesti myds alkuperaista
maalia mukana. SIN8 on otettu rappauspaikan paalta, joten sen sisaltamat si-
nisen maalin pigmentit ovat todennakoisesti ainoastaan 70-luvun sinisesta

maalista peraisin.

Rappauspohjan alkuaineiden (kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) li-
saksi naytteesta 16ytyi sinisiin pigmentteihin viittaavia seuraavia alkuaineita:
alumiinia (Al), rautaa (Fe) seka kobolttia (Co). Naytteessa oleva koboltti viittaa
koboltin siniseen pigmenttiin (CoOAI203), joka on yksi mahdollinen sinisen re-
tusointimaalin pigmenteista. Koboltin sinisen lisaksi 70-luvun maali sisaltaa
varinsd XRF-tulosten perusteella ultramariinin sinista (2Naz Alz Si2 Os - NaS2)

jaltai preussinsinista (Fe[Fes+Fe2+(CN)e]3) pigmenttia.
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Naytteessa SIN6 on hieman titaania (Ti 0,4 %) kun taas muissa naytteissa sita
oli saman verran kuin rappauksessa. Titaani viittaa titaanivalkoiseen (TiO2),
joka voi olla myos peraisin 70-luvun maalikerroksen alla olevasta alkuperai-

sesta maalikerroksesta (vrt. naytteet SIN1 ja SIN2).

Néytteet SIN4 ja SIN7 (ultramariinin sininen vérisdvy, mahdollinen 90-luvun

retusointimaali)

XRF-mittauksissa naytteesta SIN4 16ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca
30 %), piitéa (Si 17 %), alumiinia (Al 2,7 %), kaliumia (K 1,3 %), rautaa (Fe 1,6
%), rikkia (S 1,7 %) seka hieman kobolttia (Co 0,1 %) ja titaania (Ti 0,2 %).
XRF-tulokset 16ytyvat taulukoituna liitteesta 8/15.

Naytteesta SIN7 10ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca 39 %), piita (Si 14
%), alumiinia (Al 2,9 %), kaliumia (K 1,6 %), rautaa (Fe 1,8 %), rikkia (S 3,1
%) seka hieman kobolttia (Co 0,2 %). Tassa naytteessa ei ollut ollenkaan ti-

taania. XRF-tulokset 16ytyvat taulukoituna liitteesta 8/16.

Rappauspohjan alkuaineiden (kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) li-
saksi naytteesta I0ytyi sinisiin pigmentteihin viittaavia seuraavia alkuaineita:
alumiinia (Al), rautaa (Fe) seka kobolttia (Co). Koboltinsininen (CoOAI203) pig-
mentti on tassa maalissa todennakdisesti peraisin joko alkuperaisesta maa-
lista tai 70-luvun maalikerroksesta, silla naytteessa on mukana ainakin myos
70-luvun maalia. Maali sisaltaa varinsa puolesta seka XRF-tulosten perus-
teella myds ultramariinin sinistd (2Naz Alz2 Si2 Os - NaSz2), mutta mahdollisesti
my0s preussinsinista (Fe[Fes+Fe2+(CN)s]s) pigmenttia. Varin perusteella tassa
sekoituksessa on preussinsiniseen pigmenttiin verrattuna enemman ultrama-
riinin sinista pigmenttia.

Naytteen SIN4 sisaltama titaani on todennakdisesti peraisin alla olevan maali-
kerroksen titaanivalkoisesta (TiOz2) tai rappauspohjasta, koska sita ei ole nayt-

teessa SIN7.

Punaiset varisavyt
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Né&yte PUN1 (alkuperéinen maali)

XRF-mittauksissa naytteesta PUN1 16ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca
50 %), piita (Si 13 %), alumiinia (Al 2,3 %), kaliumia (K 1,2 %), rautaa (Fe 2,1
%), rikkia (S 3,1 %) seka hieman kadmiumia (Cd 0,1 %), lyijya (Pb 0,1 %) ja
titaania (0,3 %). XRF-tulokset l6ytyvat taulukoituna liitteesta 8/17.

Rappauspohjan alkuaineiden (kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) li-
saksi naytteesta 10ytyi punaisiin pigmentteihin viittaavia seuraavia alkuaineita:
rautaa (Fe), kadmiumia (Cd) seka lyijya (Pb). Naista alkuaineista rauta viittaisi
rautapitoisiin punaisiin maavaripigmentteihin, kuten punaokraan (Fe203), rau-
taoksidipunaiseen (Fe203) tai poltettuun siennaan (FeO(OH) tai

Fe20s3 - Al203 - SiO2 2H20). Kadmiumia 16ytyy kadmiumpunaisesta pigmen-
tistd (CdS(Se)), mutta tassa naytteessa taas ei ollut kadmiumpunaisen sisalta-
maa seleenia (Se). Kadmium voi kuitenkin viitata kadmiumkeltaiseen (CdS),
jota on voitu lisata rautapitoiseen punaiseen maavaripigmenttiin taittamaan

sen savya.

Lyijyn esiintyminen tassa naytteessa voisi viitata lyijypunaiseen (Pb3O4) pig-
menttiin. Myos lyijyvalkoisen (2PbCO2 tai Pb(OH)2) kayttd lyijypunaisen sijaan
on mahdollinen. Titaanivalkoinen on taas todennakoisesti rappauspohjan ai-

nesosa sen alhaisen pitoisuuden vuoksi.

Néyte PUN2 (70-luvun restaurointimaalaus)

XRF-mittauksissa naytteesta PUN2 16ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca
46 %), piita (Si 14 %), alumiinia (Al 3,4 %), kaliumia (K 1,3 %), rautaa (Fe 3,4
%), rikkia (S 3,8 %) seka hieman titaania (0,3 %). Lyijya ja kadmiumia ei l10yty-
nyt tasta naytteesta. XRF-tulokset I6ytyvat taulukoituna liitteesta 8/18.

Tassa naytteesta 10ytyy rappauspohjan alkuaineita (kalsiumia, piita, alumiinia,
kaliumia, rautaa ja rikkia) seka ainoana punaisiin pigmentteihin viittaavana al-
kuaineena rautaa (Fe). Rautapitoisia punaisia maavaripigmentteja ovat puna-
okra (Fe203), rautaoksidipunainen (Fe20s3) ja poltettu sienna (FeO(OH) tai

Fe20s3 - Al203 - SiO2 2H20). Titaani (Ti) voi tassakin tapauksessa olla peraisin
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rappauspohjasta tai titaanivalkoisesta, jota on lisatty hieman punaisen pig-

menttisekoituksen joukkoon.

Keltaiset varisavyt

Néyte KELT1 (alkuperéinen maali)

XRF-mittauksissa naytteesta KELT1 I0ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia
(Ca 33 %), piita (Si 9,3 %), alumiinia (Al 1,2 %), kaliumia (K 1,8 %), rautaa (Fe
1,2 %), rikkia (S 5,0 %) seka hieman kadmiumia (Cd 0,4 %). XRF-tulokset 10y-

tyvat taulukoituna liitteesta 8/19.

Rappauspohjan alkuaineiden (kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) li-
saksi naytteesta 10ytyi keltaisiin pigmentteihin viittaavia seuraavia alkuaineita:
rautaa (Fe) seka kadmiumia (Cd). Naytteen sisaltama kadmium viittaa tum-
mempaan kadmiumin keltaiseen pigmenttiin (CdS) (vaaleampi kadmiumin kel-
tainen sisaltaisi myds sinkkia CdSZn, jota naytteessa ei ole). Naytteen alkuai-
neiden perusteella keltainen vari voisi tulla kadmiumin keltaisen lisaksi myos
rautapitoisesta keltaisesta maavaripigmentista, kuten keltaokrasta (Fe(OH)s
tai FeOOH ) ja rautaoksidikeltaisesta (Fe203).

Néyte KELTZ2 (todennékdisesti 70-luvun restaurointimaalaus)

XRF-mittauksissa naytteesta KELT2 |0ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia
(Ca 36 %), piité (Si 12 %), alumiinia (Al 1,4 %), kaliumia (K 1,0 %), rautaa (Fe
1,8 %) ja rikkia (S 4,7 %). Tasta naytteesta ei I0ytynyt kadmiumia. XRF-tulok-

set |0ytyvat taulukoituna liitteesta 8/20.

Tassa naytteesta I0ytyy rappauspohjan alkuaineita (kalsiumia, piita, alumiinia,
kaliumia, rautaa ja rikkia) seka ainoana keltaisiin pigmentteihin viittaavana al-
kuaineena rautaa (Fe). Rautaa taas on kaikissa keltaisissa rautapitoisissa
maavareissa, kuten keltaokrassa (Fe(OH)s tai FeOOH ) ja rautaoksidikeltai-
sessa (Fe20s3). Naytteen alumiini, pii, rikki voivat olla peraisin osittain myds

maavarin sisaltamista epapuhtauksista.
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Violetit varisavyt

Violetit varisavyt koostuvat todennakaisesti sinisten ja punaisten pigmenttien
variyhdistelmista, koska violettien koristeaiheiden varisavyissa on seka punai-
seen ja siniseen pain taittavia savyeroja. Violetista I0ydettiin ultraviolettivalon
avulla kahta eri aikakaudella maalattua varisavya, joista toinen on alkuperai-
nen maali ja toinen oletettavasti 70-luvun retusoinneissa kaytetty violetti savy,
koska sita l0ytyi laajalti halkeamien paalle tehtyjen rappauspaikkojen paalta

ruokailusyvennyksen katosta.

Néyte VIOL1 (alkuperdinen maali)

XRF-mittauksissa naytteesta VIOL1 10ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca
43 %), piita (Si 7,6 %), alumiinia (Al 7,0 %), kaliumia (K 0,8 %), rautaa (Fe 3,2
%) ja rikkia (S 6,5 %) seka kobolttia (Co 2,9 %), fosforia (P 0,8 %) ja hieman
lyijya (Pb 0,8 %) ja arseenia (As 0,17 %). XRF-tulokset 16ytyvat taulukoituna
liitteesta 8/21.

Rappauspohjan alkuaineiden (kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) li-
saksi naytteesta 16ytyy runsaasti kobolttia (Co) ja hieman myos arseenia (As)
ja lyijya (Pb). Koboltti viittaa tdssa maalissa koboltinsinisen (CoOAI203) tai ko-
bolttivioletin (Co3(POa4)2) pigmentin kayttdon yhtena varisavyn ainesosana.
XRF-tulosten perusteella kobolttia ja arseenia sisaltava kobolttiroosa
(Co3(As0O4)2) on myds mahdollinen, mutta toisaalta arseenipitoisten pigment-
tien kaytto kiellettiin myrkyllisyytensa vuoksi jo 1800-luvun alkupuolella. Hyvin
runsas alumiinin maara kertoo, etta koboltin sinisen rinnalla on kaytetty lisaksi
ultramariininsinista (2Naz Alz2 Si2 Os - NaSz2). Myds preussinsinisen
(Fe[Fes+Fe2+(CN)s]3) kayttod yhtena varisavyn ainesosana on mahdollinen,

joskaan XRF-tulosten pohjalta ei valttamaton.

Punaisiin pigmentteihin viittaavia alkuaineita naytteessa ovat rauta (Fe) seka
lyijy (Pb). Rautapitoisia punaisia pigmentteja ovat kaikki rautapitoiset punaiset
maavarit, kuten punaokra (Fe203), rautaoksidipunaiset (Fe20s3) tai poltettu
sienna (FeO(OH) tai Fe20s3 - Al20s - SiO2 2H20). Lyijyn esiintyminen tassa
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naytteessa voisi viitata lyijypunaiseen (Pbs0a4) tai lyijyvalkoiseen (2PbCO: tai
Pb(OH)z2) pigmenttiin, joskin naistd kahdesta pigmentista kirkkaan oranssinpu-
nainen lyijypunainen ei varisavynsa puolesta sovi herkan vaalean sinivioletin

maalin savytykseen.

Néyte VIOLZ2 (70-luvun restaurointimaalaus)

XRF-mittauksissa naytteesta VIOL2 I6ytyi seuraavia alkuaineita: kalsiumia (Ca
63 %), piita (Si 9,7 %), alumiinia (Al 3,0 %), kaliumia (K 1,2 %), rautaa (Fe 4,6
%) ja rikkia (S 3,4 %) seka hieman kobolttia (0,2 %) ja titaania (Ti 0,1 %).
XRF-tulokset 16ytyvat taulukoituna liitteesta 8/22.

Rappauspohjan alkuaineiden (kalsium, pii, alumiini, kalium, rauta ja rikki) li-
saksi naytteesta 16ytyy kobolttia (Co) seka hieman titaania (Ti). Nayte on
otettu 70-luvulla tehdyn paikkarappauksen paalta, joten se sisaltaa vain 70-lu-
vun maalia. Maali sisaltaa sinisena pigmenttina hieman koboltin sinista
(CoOAI203) ja ultramariininsinista (2Naz Al2 Si2 Os - NaS2) sekd mahdollisesti
my0s preussinsinista (Fe[Fes+Fe2+(CN)s]s), mutta tdma pigmentti ei ole XRF-

tulosten perusteella valttamaton.

Punaisena pigmenttina varisekoitteessa on todennakoisesti kaytetty jotain rau-
tapitoista maavaripigmenttia, kuten punaokraa (Fe20s3), rautaoksidipunaista
(Fe203) tai poltettua siennaa (FeO(OH) tai Fe20s3 - Al203 - SiO2 2H20), koska
mikaan muu alkuaine kuin rauta (Fe) ei viittaa tassa naytteessa punaiseen
pigmenttiin. Naytteen titaani (Ti) voi olla peraisin rappauspaikasta tai titaa-

nivalkoisesta, jota on lisatty hieman violetin maalin joukkoon.

10.2.3 Spektrofotometri

Eri aikakausien maalikerrostumien pigmentteja selvitettaessa kaytettiin hyo-
dyksi myos spektrofotometrisia mittauksia. Spektrofotometri on laite, jolla pys-
tytdaan erottamaan nakyvan valon eri aallonpituudet toisistaan ja mittaamaan
niiden intensiteetit erikseen. Laite valaisee naytetta nakyvan valon aallonpi-
tuuksilla ja mittaa naytteesta absorboituneen valon varisavyn. Tulokset saa-
daan spektring, jossa nakyy kunkin aallonpituuden eli varin maara naytteessa.
(Jaarinen & Niiranen 2008, 46, 55.)
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Spektrofotometrimittaukset tehtiin paikan paalla Hvittraskissa suoraan secco-
maalauksen maalipinnoille. Kaikista eri aikakausien eri varisista maalikerrok-
sista otettiin useampia mittauksia, jotta niita voitaisiin verrata myos keske-
naan. Mittauksilla pyrittiin saamaan tukea XRF:l1a tehdyille pigmenttitutkimuk-
sille. Taman lisaksi oli ajatuksena, etta spektrofotometritulokset sulkisivat pois
jotain vaihtoehtoisia pigmentteja, joita XRF-tutkimukset olivat antaneet tulok-

siksi.

Mittaustulosten tulkintaa hankaloitti huomattavasti se, etta lahes jokaisessa

seccomaalauksesta |0ytyvassa maalissa oli kaytetty useampaa eri pigmenttia.
Vain ne maalit (mahdollisesti alkuperainen keltainen maali), joissa oli kaytetty
vain yhta pigmenttia, antoivat selkeamman tulkittavan tuloksen kaytetysta pig-
mentista. Alkuperaisen keltaisen maalin maalipinta oli kaikissa mittauskoh-

dissa kuitenkin niin ohut, ettd sen alla oleva beigenharmaan maalin spektri tuli
mukaan mittaustuloksiin. Taman vuoksi spektria ei voitu analysoida puhtaana

naytteena.

Esimerkiksi 70-luvun sininen maali sisaltaa todennakadisesti useampaa sinista
pigmenttia, mutta koska sinisten maalien tuottamat spektrit ovat niin l1ahella
toisiaan ja niiden yhteisvaikutus nakyy analysoitavassa spektrissa, ei sinisen
maalin sisaltamia pigmentteja voitu varmentaa spektrofotometrimittausten
avulla. Taman vuoksi spektrofotometrimittausten tuloksia ei pystytty tassa tut-
kimuksessa tulkitsemaan varmuutta antavina tai XRF-tuloksia tukevina tutki-

mustuloksina.

10.3 Sideainetutkimukset

Sideainetutkimuksilla pyrittiin selvittamaan, mita sideaineita eri aikakausien
kerrostumat sisaltavat. Sideaineita tutkittiin liukoisuuskokein, FTIR-spektro-
skopian avulla ja osoitusreaktiokokein. Lisaksi maarittamalla alkuperaisen
maalin sideaine, voitiin saada osviittaa siita, milla tekniikalla (fresko- vai

seccotekniikka) alkuperainen maalaus on mahdollisesti maalattu.
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10.3.1 Liukoisuuskokeet

Liukoisuuskokeilla tutkittiin eri aikakausien maalityyppien laatua. Kokeet tehtiin
kaikkien |0ydettyjen aikakausikerrostumien eri varisille maalipinnoille seuraa-
villa liuottimilla: ionivaihdettu vesi, etanoli, asetoni, isopropanoli-ammoniakki-
vesiliuos (suhteilla 50:25:25) seka vesi-tylose- haude. Liukoisuuskokeiden tu-

lokset I0ytyvat taulukoituna liitteesta 9.

Alkuperaisista maaleista beigenharmaa pohjamaali poikkesi liukoisuudeltaan
muista maaleista: se ei liuennut mihinkaan kokeessa kaytettyyn liottimeen.
Muut alkuperaiset, koristekuvioissa kaytetyt maalit (siniset, keltaiset ja violetit
maalit) liukenivat kaikkiin kaytettyihin liuottimiin. Karkeasti ottaen ne liukenivat
veteen kuitenkin hieman huonommin kuin etanoliin ja asetoniin. Alkuperaisten
koristekuviomaalien jaamia oli niin vahan jaljella rappauspinnassa, etta on vai-
kea sanoa, johtuiko maalin heikompi liukeneminen siita, ettd maalihiukkaset
olivat karkean rappauspinnan kuopissa vai siita, etta ne liukenivat heikommin
kaytettyihin liuottimiin. Alkuperaisen punaisen maalin liukoisuutta ei tassa tut-
kimuksessa tutkittu, koska siita ei 16ytynyt riittdvan hyvaa fragmenttia tutkitta-

vaksi.

Myds 70-luvulla kaytetyista maaleissa oli liukoisuuden osalta eroa beigenhar-
maan maalityypin ja muiden eri varisten koristekuviomaalien valilla. Beigen-
harmaa maali liukeni veteen, mutta muihin liuottimiin sen liukeni huomattavasti
heikommin. Muut koristekuvioissa kaytetyt maalit (sininen, punainen, keltainen
ja violetti) liukenivat hyvin veteen ja asetoniin, mutta paaosin hieman huonom-

min etanoliin.

90-luvulla kaytettyja maaleja olivat takan kuvun oikealla puolella seinassa kay-
tetty beigenharmaa maali seka mahdollisesti myos ultramariininsininen retu-
sointimaali. Beigenharmaa maali liukeni hyvin muihin liuottimiin, paitsi isopro-
panoli-ammoniakki-vesi -liuokseen se liukeni muita heikommin. Ultramariinin

sininen maali taas liukeni kaikkiin kaytettyihin liuottimiin helposti.

10.3.2 FTIR-Spektroskopia

FTIR-spektroskopialla (Fourier-transform infrared spectroscopy) voidaan tun-

nistaa orgaanisia aineita. Laitteen toiminta perustuu sen lahettamaan



107

infrapunasateilyyn, jota tutkittavan aineen molekyylit absorboivat eri aallonpi-
tuuksilla. Tata sateilya voidaan tulkita spektrometrian avulla ja eri aineet voi-
daan tunnistaa vertailemalla niiden spektria referenssinaytteeseen. (Hosmed

s.a..)

FTIR-spektroskopian avulla pyrittiin tassa tutkimuksessa saamaan selville eri
maalityypeissa kaytettyja sideaineita. Otetut maalinaytteet olivat kuitenkin niin
epapuhtaat ja ne sisalsivat sideaineen lisaksi runsaasti rappauspohjaa ja
useita pigmentteja, joten FTIR-spektroskopian avulla ei saatu selkeita tuloksia
analysoitavaksi. Analyysiraporteissa nakyivat vain vanhan oksidoituneen rap-
pauslaastin materiaalit, mutta sideaineista tai pigmenteista ei saatu selkeasti

tulkittavia tuloksia.

10.3.3 Osoitusreaktiokokeet

Osoitusreaktiokokeissa tuntemattomaan naytteeseen tipautetaan reagenssiai-
netta ja havainnoidaan naytteessa tapahtuvaa reaktiota; taman pohjalta voi-
daan tunnistaa naytteessa olevia kemiallisia aineita. Osoitusreaktiokokeet pe-
rustuvat vertailuun: tunnettua positiivista vertailunaytetta kaytetdan tuntemat-
toman naytteen rinnalla, jotta voidaan varmistaa oikea positiivinen tulos. Nolla-
naytetta eli tunnettua negatiivisen tuloksen antavaa naytetta taas kaytetaan

osoittamaan, ettei koetulos ole vaara positiivinen. (Odegaard 2005, 19, 21.)

Tassa tyossa tehtiin alkuperaiselle beigenharmaalle pohjamaalille seka alku-
peraiselle keltaiselle maalille proteiininosoitusreaktiokokeita, koska alkuperai-
nen beigenharmaa pohjamaali oli jo liukoisuustesteissa osoittautunut erin si-
deaineen omaavaksi kuin alkuperaiset koristekuviot. Oletuksena oli, etta kaikki
koristemaalatut kuviot on maalattu samaa sideainetta sisaltavalla maalilla.
Keltaisen maalinaytteen (kuten myos muidenkin alkuperaisten koristekuvioi-
den maalien) haastavuutena tutkimustuloksia tulkitessa oli kuitenkin se, etta
nayte sisalsi myos beigenharmaata pohjamaalia, mika voi hankaloittaa tutki-

mustulosten tulkintaa.

Proteiinin osoitusreaktiokoe on tarkoitettu proteiinin maarittamiseen erilaisista
materiaaleista, kuten nahasta, pergamentista, sarvesta tai janteesta. Prote-

iineja voidaan tunnistaa erilaisista materiaaleista, kuten esimerkiksi paperista,
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joka on liimattu tai maalattu proteiinia sisaltavilla limoilla, sideaineilla tai gela-
tiinilla. (Odegaard 2005, 144.)

Proteiininosoitusreaktiokokeita tehtiin kahdenlaisia: testaus kupari(ll)sulfaatin
avulla seka testaus Fuchsin S:n avulla. Seuraavana on esiteltyna testitulokset

molemmilla menetelmilla toteutettuna.

Testaus kupari(ll)sulfaatin avulla

Osoitusreaktiokoe toteutetaan tipauttamalla ensin naytepalan paalle ku-
pari(ll)sulfaattia (CuSOa4) ja annetaan sen imeytyd muutama minuutti naytepa-
laan. Ylimaarainen kupari(ll)sulfaatti imeytetaan suodatinpaperilla pois, jonka
jalkeen naytepalalle tipautetaan 5 % natriumhydroksidia (NaOH). Jos nayte-
pala sisaltaa proteiinia, muuttuvat proteiinia sisaltavat alueet naytepalassa
tumman violetin variseksi. Joskus, esimerkiksi vanhojen heikentyneiden elain-
liimojen kohdalla, voi niiden reagensseihin reagoiminen ja siten positiivisen

testituloksen ilmaantuminen kestaa jopa tunnin. (Odegaard ym. 2005, 145.)

Proteiiniosoitusreaktiokokeet tehtiin seccomaalauksen maalipinnasta otetuille
naytteille. Naytteet sisalsivat siis runsaasti myos rappausta, johon sideaine on
todennakadisesti myos imeytynyt. Naytteiksi valittiin alkuperainen beigenhar-
maa maalinayte (HARM1) seka alkuperainen keltainen maalinayte (KELT1).
Liukoisuustestitulosten pohjalta beigenharmaasta naytteesta haluttiin saada
selville, sisaltaako se kaseiinia sideaineenaan. Keltaisesta maalinaytteesta
taas haluttiin selvittaa, onko siina kaytetty kananmunaa tai elainliimaa sideai-
neena. Keltainen vari valittiin sen vuoksi, etta siita erottuisi parhaiten muihin
koristekuvioiden maalisavyihin nahden positiivisen koetuloksen tumman vio-
letti varisavy. Vertailunaytteena tassa tutkimuksessa kaytettiin janislimara-
keita ja nollanaytteena ionivaihdettua vetta.
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Kuva 57. Alkuperaisen beigenharmaan maalin ndyte antoi negatiivisen tuloksen osoitusreak-

tiokokeessa; mikroskoopilla katsottuna naytteesta ei [0ytynyt violettia varia (Maatta 2022).

Molemmat naytteet antoivat negatiivisen koetuloksen. Silmamaaraisesti tutkit-
taessa kummassakaan naytteessa ei erottunut violettia vivahdetta. Naytteet
tutkittiin viela mikroskoopin alla noin tunti kokeen tekemisen jalkeen, mutta ta-
mankaan tarkastelun avulla ei 16ytynyt merkkeja proteiineista (kuva 57, s.
108).

Testaus Fuchsin S:n avulla

Osoitusreaktiokoe toteutetaan tipauttamalla pisara 1 % Fuchsin S liuosta (ve-
dessa) naytteen paalle. Reagenssin annetaan vaikuttaa noin 20 minuuttia. Ta-
man jalkeen nayte huuhdellaan huolellisesti ionivaihdetulla vedella ja poiste-
taan suodatinpaperin avulla ylimaarainen vesi pois. Tulokset tarkastetaan mik-
roskoopilla. Koetulos on positiivinen, jos siina olevat proteiinit ovat muuttuneet
vaaleanpunaiseksi. Fuchsin S reagoi hyvin naytteessa esiintyvan elainliiman
ja gelatiinin kanssa muodostaen vahvan pinkin savyn, mutta on vahemman

herkka kananmunavalkuaiselle ja kaseiinille. (Agrawal & Pathak 2001, 231.)

Tama osoitusreaktiokoe toteutettiin alkuperaiselle beigenharmaalle maalille

(HARM1). Naytteesta tutkittiin, 10ytyisiko siitd kaseiinimaaliin viittaavaa proteii-
nia. Vertailunaytteena kaytettiin janislimaa ja nollanaytteena hiekkaa. Beigen-
harmaa maalinayte tuotti positiivisen koetuloksen. Seka silmamaaraisesti etta
mikroskoopilla tarkasteltuna naytteessa erottui selkeasti vaaleanpunainen vari
naytteen hiekanjyvissa. Myos nollanaytteena ollut puhdas hiekka tuotti positii-
visen koetuloksen vaaleanpunaiseksi varjaytyvine hiekanjyvineen (kuva 58, s.
110). Vertailunaytteena kaytetty janisliima taas oli syvan violetin varinen. Koe-

tulos oli siis vaara positiivinen eli koetulosta ei voitu osoittaa varmaksi.
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Kuva 58. Fuchsin-koe; vasemmalla alkuperdinen beigenharmaa nayte ennen koetta, keskella
nayte kokeen jalkeen (positiivinen koetulos) ja oikealla nollanaytteena ollut hiekka kokeen jal-

keen (vaara positiivinen) (Maatta 2022)

Proteiinin esiintyvyytta naytteissa ei voitu osoittaa kummallakaan osoitusreak-
tiokokeella. Vanha elainliima ei aina nay kupari(ll)sulfaatin avulla tehdyssa
osoitusreaktiokokeessa (Kilpelainen 2022), joten senkaan koetulosta ei voitu
taysin varmuudella sanoa negatiiviseksi. Fuchsin S:lla tehty koe tulos taas oli

vaara positiivinen.

10.4 Mallirappauspohjat

Saatujen materiaalitutkimustulosten pohjalta eri maalausteknikoita seka side-
aine- ja pigmenttivaihtoehtoja kokeiltiin mallirappauspohjille. Kokeilujen avulla
pyrittiin tarkentamaan alkuperaisessa maalauksessa kaytettyja materiaaleja.

Kokeilut toteutettiin kolmelle valmiiksi tehdylle rappauspohjalle. Rappauspoh-
jat oli valmistettu Weber KS 50/50/600 -kalkkisementtilaastista. Niiden paalle
levitettiin viela ohut hautakalkista ja hiekasta sekoitettu intonaco-kerros ennen
varsinaista maalausta. Maalien varisavyt savytettiin seccomaalauksen alkupe-
raisten maalien varisavyjen NCS-koodien mukaan. Seuraavaksi esitellaan
kaikki kolme rappauspohjaa materiaaleineen, maalaustekniikoineen ja tutki-

mustuloksineen.

Mallirappauspohja 1
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Tassa rappauspohjassa maalaus toteutettiin freskotekniikalla maralle kalkki-
laastipinnalle. Rappauksen hautakalkin ja hiekan sekoitusosuus oli noin 1:17%.
Beigenharmaan pohjamaalin sideaineena kaytettiin kalkkivetta ja pigmentteina
kokeiltiin kahta eri sekoitusta: toinen sisalsi kalkkivalkoista eli liitua, luonnon
terra di siennaa ja rautaoksidimustaa ja toinen kalkkivalkoista, tummaa kelta-
okraa ja rautaoksidimustaa. Kalkkilaastipinnan annettiin jahmettya noin 5 mi-
nuuttia ennen maralle laastipinnalle maalausta. Koristekuvioiden maalausta ei

tahan pohjaan kokeiltu.

Taman mallirappauspohjan kalkin ja hiekan osuudet eivat vastanneet alkupe-
raisen seccomaalauksen sekoitussuhteita, koska maalauksen pintakarkeus jai
liian siledksi. Myos pigmenttien osuus maalissa oli liian vahainen, silla maa-
laukseen ei tullut tarpeeksi peittavaa maalipintaa. Taman vuoksi tasta mallista
oli vaikea arvioida mahdollista alkuperaista varisavya ja siina kaytettyja pig-
mentteja. Mallirappauspohjan UV-valotarkastelussa maalipinta heijasti hyvin
tummaa violettia fluoresenssia, mika viittaa rautaoksidipitoisten pigmenttien
kayttdoon maalauksessa. Vaikka maalin peittavyys oli heikkoa, pigmenttien vai-
kutus fluoresenssivariin oli vahva. Kalkkipitoisen rappauspohjan fluoresenssi
vari on vertailufluoresenssien mukaan kellertavan ruskea (kts. UV-vertailufluo-

resenssit liite 5).

Mallirappauspohjalle tehtiin myds liukoisuus- ja imukokeet vedella. Maalipinta
ei liuennut veteen. Imutestissa vesi imeytyi saman tien rappauspintaan ja kos-
teus myoOs halveni nopeasti maalipinnasta kosteuden imeytyessa rappauspoh-
jaan. Seccomaalauksen alkuperaiselle beigenharmaalle maalipinnalle rois-
kaistu vesi taas jai joksikin aikaa pisaroina maalipinnan paalle ennen kuin se

imeytyi hitaasti rappauspohjaan.

Mallirappauspohja 2

Tassa rappauspohjassa maalaus toteutettiin seccotekniikalla kuivalle kalkki-
laastipinnalle. Rappauksen hautakalkin ja hiekan sekoitusosuus oli noin 1:2.
Beigenharmaan pohjamaalin sideaineena kaytettiin tassa kokeilussa vesilasia.
Pigmentteind kokeiltiin kahta eri sekoitusta: toinen sisalsi kalkkivalkoista eli lii-
tua ja vaaleaa vihreaa umbraa ja toinen kalkkivalkoista, tummaa keltaokraa ja

rautaoksidimustaa. Pohjamaalin maalauksen jalkeen maalipinta siveltiin viela
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toistamiseen vesilasilla. Tahankaan rappauspohjaan ei kokeiltu koristekuvioi-

den maalausta.

Tassa mallirappauspohjassa kalkin ja hiekan osuudet vastasivat melko hyvin
alkuperaisen seccomaalauksen rappauspohjan sekoitussuhteita; rappauspin-
nan karkeus oli silminnahden arvioiden lahella alkuperaisen rappauspinnan
karkeutta. My6s maalin peittavyys oli Iahella alkuperaisen maalauksen peitta-
vyytta ja siina oli alkuperaisen maalin tavoin aavistus lapikuultavuutta. Molem-
pien maalien varisavyja verrattiin paikan paalla alkuperaiseen seinapintaan.
Pigmenttisekoituksista tummaa keltaokraa ja rautaoksidimustaa sisaltava
maali oli hyvin lahella alkuperaisen maalin varisavya, joskin alkuperaisessa
maalissa oli aavistus punertavuutta enemman. Vihrea umbra pigmenttina oli

liian harmahtava ja tunkkainen alkuperaiseen maaliin verrattuna (kuva 59).

Kuva 59. Vasemmalla mallirappauspohjassa savyttavana pigmenttina vaalea vihrea ja oike-
alla tumma keltaokra Hvittraskin ruokasalin seinda vasten (Maatta 2022)

Mallirappauspohjan UV-valotarkastelussa — ennen viimeista vesilasisivelya —
maalipinta fluoresoi keltaokran alueella tummaa violettia fluoresenssivaria,
mutta vihrean umbran puolella taas vaaleampaa violettia fluoresenssia, joka
oli osittain lahes valkoista niista kohdista maalipintaa, joissa maalikerros oli
ohut. Verrattuna alkuperaisen seccomaalauksen beigenharmaan maalipinnan
vaaleaan siniseen fluoresenssiin, tama varisavy oli kuitenkin huomattavasti
tummempi ja selkeasti violetti. Vesilasisivelyn maalipinnan paalle ei muuttanut

kummankaan pigmenttisekoituksen fluoresenssin varia.
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Myds talle maalipinnalle tehtiin imukokeilu vedella. Pintaan roiskaistut vesipi-
sarat jaivat hetkeksi maalin pinnalle pisaroiksi ennen kuin imeytyivat hitaasti
rappauspinnan sisaan. Ilmio oli sama, mika ilmeni myos alkuperaisen beigen-
harmaan maalipinnan kohdalla. Ennen lasivesisivelya taman rappauspinnan
maali liukeni helposti veteen, mutta vesilasisivelyn jalkeen maalin liukenemi-
nen oli hyvin heikkoa: vasta useamman pyyhkaisyn jalkeen maalia liukeni jon-

kin verran puuvillavanuun.

Mallirappauspohja 3

Tassa rappauspohjassa maalaus toteutettiin seccotekniikalla kuivalle kalkki-
laastipinnalle. Rappauksen kalkin ja hiekan sekoitusosuus oli noin 1:1. Bei-
genharmaan pohjamaalin sideaineena kaytettiin tdssa kokeilussa kalkkikaseii-
nimaalia, joka valmistettiin seuraavista aineista: 3 osaa kaseiinijauhetta, 1 osa
ammoniumkarbonaattia, lamminta ionivaihdettua vetta, hautakalkkia ja pig-
mentteja. Pigmentteina kokeiltiin kahta eri sekoitusta: toinen sisalsi kalkkival-
koista ja vaaleaa vihreaa umbraa ja toinen kalkkivalkoista, luonnon terra di

siennaa ja rautaoksidimustaa.

Tahan rappauspohjaan maalattiin myos koristekuvioita. Koristekuvioiden maa-
lauksessa kokeiltiin XRF-tulosten ja liukoisuuskokeiden pohjalta nousseita eri
pigmentti- ja sideainevaihtoehtoja. Koristekuvioiden ensimmaisessa maalissa
kaytettiin sideaineena arabikumia ja toisessa luuliimaa. Molemmissa maa-
leissa kaytettiin samoja pigmentteja, mutta niiden sekoitussuhteet olivat erilai-
set. Sinisen maalin pigmentteina olivat koboltinsininen, ultramariinin sininen,
kalkkivalkoinen ja rautaoksidimusta hoystettyna pienella maaralla punaista ter-
raa. Kadmiumkeltaista pigmenttia ei myrkyllisyyden vuoksi kaytetty keltaisena
pigmenttind naissa kokeissa, vaan se korvattiin sitruunankeltaisen, kalkkival-
koisen ja punaisen terran sekoituksella. Alkuperaisen seccomaalauksen pu-
naisesta pigmentista ei saatu NCS-koodia, joten pigmenttisekoitus tehtiin 70-
luvun varisavyjen pohjalta venetsianpunaisesta, punaisen terrasta, kalkkival-

koisesta, rautaoksidimustasta ja sitruunan keltaisesta pigmentista.

Tassa mallirappauspohjassa rappauspinnasta tuli hyvin silea. Pohjamaalin

peittavyys oli kalkkikaseiinimaalilla maalattuna hyvin peittava ja
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maalikerroksesta tuli alkuperaista maalia paksumpi. Molempien beigenharmai-
den pohjamaalien varisavyja verrattiin paikan paalla alkuperaiseen seinapin-
taan. Pohjamaalin pigmenttisekoituksista luonnon siennaa ja rautaoksidimus-
taa sisaltava maali oli aika lahella alkuperaisen maalin varisavya, joskin alku-
peraisessa maalissa oli punertavuutta vahemman. Vihred umbra pigmenttina

oli tassakin mallissa lilan harmahtava ja tunkkainen alkuperaiseen varisavyyn

verrattuna (kuva 60).

Kuva 60. Vasemmalla mallirappauspohjassa savyttavana pigmenttina vaalea vihrea umbra ja
oikealla luonnon sienna Hvittraskin ruokasalin alkuperaista beigenharmaata seinda vasten
(Maatta 2022)

Mallirappauspohjan pohjamaalin liukoisuus- ja imukokeiluissa maalipinta liu-
keni helposti veteen, mika ei ole kalkkikaseiinimaalille tyypillista. Kalkkikaseii-
nimaalin valmistamisen ja kaseiinijauheen liukenemisen kanssa oli haasteita,
mika on voinut vaikuttaa maalin ominaisuuksien heikkenemiseen. Imutestissa
vesi imeytyi heti rappauspinnan sisaan ja maalipinta kostui tummaksi veden
vaikutuksesta. UV-valotarkastelussa molemmat maalipinnat fluoresoivat tum-

maa violettia fluoresenssia.

Koristekuvioiden maalikokeiluissa luulimamaalin maalipinta oli hyvin peittava
ja paksu. Arabikumilla taas ohuempi ja hieman lapikuultava maalipinta. Alku-
peraisen maalin fragmentteihin verrattuna arabikumista valmistetun maalin

peittavyys oli liilan heikko, kun taas limamaali vastasi paremmin alkuperaisten
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koristekuvioiden maalipinnan peittavyytta. Molemmat maalipinnat liukenivat

helposti veteen ja kostuivat tummiksi veden vaikutuksesta.

Koristekuvioiden pigmenttikokeilussa pyrittiin kartoittamaan alkuperaisessa
seccomaalauksessa kaytettyja pigmentteja. Koristekuviot maalattiin alkupe-
raisten muotojen mukaan (kuva 61). Haasteen maalien savytykseen toi se,
ettda molemmissa maaleissa pigmenttisekoitusten varisavy muuttui oleellisesti
seka sideaineen lisaamisen etta rappauspohjan paalle maalaamisen myota.
Sinisten pigmenttien kohdalla todettiin, ettd oikeanlaisen sinisen varisavyn ai-
kaansaamiseksi tarvitaan seka koboltinsinista etta ultramariininsinista pig-
menttia. Preussinsinisen kaytto pigmenttisekoituksessa vei varisavya liiaksi vi-
hertavaan suuntaan, joten se voitiin poissulkea vaihtoehdoista. Molemmissa
sinisissa maaleissa kaytettiin myos hieman punaista terraa lisaamaan maalin
punertavaa savya, koska alkuperaisessa seccomaalauksessa NCS-koodien
perusteella on paikoitellen hieman punertavuutta mukana. Punaisen terran
kaytto sinisessa pigmenttisekoituksessa todettiin kuitenkin olevan tarpeetonta,
silla maali punertui hieman myos kuivuttuaan. Alkuperaiset keltaiset varisavyt
todettiin jo aiemmin XRF-tulosten ja UV-fluoresenssin perusteella saadun kad-

miumkeltaisesta pigmentista. Punaisille varisavyille taas ei 10ytynyt vastinetta

alkuperaisesta maalauksesta.

Kuva 61. Alkuperaisen koristekuvion muotojen pohjalta tehty maalauskokeilu; varisavyt ovat
suuntaa-antavia. Vasemmalla puolella arabikumi ja oikealla puolella luuliima koristekuvioiden
sideaineena (Maatta 2022)
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Myds vesilasi on yksi vaihtoehto sideaineeksi koristekuvioiden maalille. Vesi-
lasia ei kuitenkaan kokeiltu koristekuvioiden sideainekokeiluissa, koska sita oli

jo testattu mallirappauspohjan 2 sideainekokeilussa.

11 VAURIOKARTOITUS

Fresko- ja seccomaalauksen yleisimmat vauriot johtuvat kosteudesta. Kun
kosteus tunkeutuu rappauspohjan lapi, se voi kuljettaa mukanaan rappauspin-
taan kovettuvan ohuen suolakerroksen, likaa, epapuhtauksia seka rappaus-
laastin kalkkia. Suolaa muodostuu veden vaikutuksesta rappauslaastin sisalta-
mista, veden liottamista ja kuljettamista ainesosista ja se kiteytyy kuivuessaan
maalauksen pintaan. Sementin kayttdé rappauspohjassa viela lisaa suolan-
muodostumista. (Mayer 1991, 366, 372.) Kosteuden kulkeutuminen pintaan
tuo rappauksen lapi myds likaa ja muita rappauksen sisaltamia epapuhtauk-
sia, jotka nakyvat rappauspinnassa tummentuneita kuivuneina laiskina. Myos
rappauspohjasta irronnutta kalkkiharmaa voi kertya maalipinnan paalle
ohuena kerroksena. Lisaksi kosteus rapauttaa rappauspohjaa aiheuttaen sen
heikkenemisen, murenemista ja halkeilua, joka on myds tuhoisaa itse maa-
laukselle. Kosteus voi vaikuttaa myds suoraan maalauksen maalipintaan hei-
kentaen sen tarttuvuutta ja sideaineiden stabiiliutta rappauspinnassa. (Mayer
1991, 366.)

Huokoinen rappauspinta on altis imemaan itseensa polya, likaa, nokea seka
muita siihen kuulumattomia aineita. Mahdolliset rappauspintaan lisatyt kiinni-
tys- ja suoja-aineet voivat muodostaa tiiviin ja lapaisemattoman kalvon maa-
lauksen pintaan, mika estaa rappauspohjaa hengittamasta ja pahentaa mah-
dollisen kosteuden tuhoa rappauksen sisalla. (Colalucci & de Vecchi 1998,
257).

Hvittraskin ruokasalin katon seccomaalaukseen aikojen saatossa muodostu-

neet vauriot ovat paaasiassa aiheutuneet katolta valuvan sadeveden sisatiloi

hin paasemisesta. Erityisesti takan puoleiselle seinalle ja takan kupuun on il-
mestynyt pitkin huoneen historian useaan otteeseen kosteusvaurion aiheutta-
mia jalkia. MyOs tana paivana kosteusvauriojalkia esiintyy takan kuvun oikean-

puoleisella sivulla seka takan oikealla puolella sijaitsevan keskiruoteen
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ymparistossa (kuva 62). Vesivauriot ovat johtuneet rakennuksen tiilikaton huo-
nosta kunnosta seka ruokasalin ylapuolella sijaitsevan terassin vesivuoto-on-
gelmista, ja ne on nyt korjattu. (Ehrnrooth-Jokinen 2022; Hassi 2022; Vuorio
1971, 121.)

Kuva 62. Kuvaan merkitty vauriokartoitusalue, jonka keskelld ndkyy tummia, ruskeita kosteus-

vauriojalkia ja tummentumia (Maatta 2022)

Tassa tydssa vauriokartoitus tehtiin seccomaalauksen eniten nakyvista kos-
teusvauriosta karsineelle alueelle eli takan kuvun oikeanpuoleiselle alueelle.
Valittu vauriokartoitusalue nakyy kuvassa 62. Vauriokartoituksessa kartoitettiin
alueella esiintyvat vauriot ja vauriokartoituskuva 10ytyy liitteesta 10/1. Lisaksi
selvitettiin ultraviolettivalon avulla alueen seka alkuperaisten etta 70- ja 90-lu-
vulla maalattujen maalikerrosten sijainti vauriokartoitusalueella. Alkuperaisten
koristekuvioiden maalifragmenttien sijainti vauriokartoitusalueella on esitetty
litteessa 10/2.

Alue sisaltaa seuraavia vaurioita: irtopoOlya ja likaa, pinttynytta likaa, kalkkihar-
maa, rappauspohjan lapi kulkeutuneen lian aiheuttamia kosteusvauriojalkia,
vanhojen halkeamien paalle tehtyja paikkarappauksia ja retusointeja, rappauk-
sen pinnan kulumista ja syopymista, kopoja seka pienia halkeamia rappaus-

pinnassa ja yksi suurempi halkeama kuvun kaaressa. Vaurioiden
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esiintymispaikat ja laajuudet on merkattu vauriokartoituspiirrokseen (liite 10/2).
Tassa tutkimuksessa maalauksen eri aikakausien maalipintojen todettiin ole-
van paaosin hyvin kiinni alustassaan, joskin 70-luvulla maalatut koristekuviot
polysivat pinnastaan hieman pigmenttia irti jaykemmalla siveltimella harja-

tessa.

Koko seccomaalauksen paalla on ohut, sitd harmaannuttava poly- ja likaker-
ros. Paallimmaisena on irtolikaa ja -polya, mutta maalauksen pinnassa on

kauttaaltaan myo6s hienoisen ohut kerros pinttynytta harmahtavaa likaa.

Kuva 63. Paksumpia valkoisia kalkkiharmakertymida Kuva 64. Vesivauriosta aiheutuneita

seka kalkkiharmaa ohuena kerroksena ruoteissa likajalkia uunin kuvussa ja ruoteissa
(Maatta 2022) (Maatta 2022)

Vauriokartoitusalueella esiintyvia paksumpia, mutta kooltaan pienia kalkkihar-
makerrostumia on siella taalla ruoteiden ymparistdssa (kuva 63). Tarkem-
massa tarkastellen huomattiin, etta kalkkiharmaa on hyvin ohuena kerroksena
koko seccomaalauksen alueella, erityisesti alkuperaisen beigenharmaan poh-
jamaalin paalla. Vauriokartoituskuvaan on merkattu alue, jossa kalkkiharmaa
on enemman, paksumpana nakyvana kerroksena. Ultraviolettitarkastelussa
nama alueet heijastivat violetinsiniseen taittavaa valkoista fluoresenssia. Val-
koisten kerrostumien arveltiin alun perin olevan suoloja, mutta maku- ja liukoi-

suuskokeiden niiden todettiin todennakoisesti olevan kalkkiharmaa; valkoiset
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kiteet liukenivat etikkahappoon, mutta eivat veteen, etanoliin eika asetoniin
(kts. liukoisuuskokeet liite 9). Kiteille kokeiltiin tehda myos suolahappokoe,
mutta se ei onnistunut, koska kiteiden mukana irtosi myos suolahappoon rea-
goivaa kalkkipitoista rappauspintaa. Kalkkiharma taytyy viela varmistaa kokein

ennen konservoinnin aloitusta.

Vesivaurioalueella esiintyy kosteuden mukana kulkeutuneen lian aiheuttamia
tummentumia seka vahvempia ruosteenruskeita vesivauriojalkia. Vesivaurio-
lika tutkittiin XRF-analysaattorilla, mutta siita ei [0ytynyt ruosteeseen viittaavaa
rautaa. Ruosteenruskeaa vesivauriolikaa on paikoitellen kerroksena vain maa-
lauksen pinnassa, mutta myos toisaalla se ulottuu myos syvemmalle rappauk-
sen sisaan. Vesivauriosta aiheutuneita tummentumia oli uunin kuvun ja ruotei-
den ymparistdon (kuva 64, s. 118) lisaksi myos 90-luvun beigenharmaan res-
taurointimaalauksen paalla. Vesivaurioalueella on paikoitellen havaittavissa

my0s rappauspinnan kulumista ja syopymista.

Suoloja ei tassa tutkimuksessa l6ydetty vauriokartoitusalueelta seccomaalauk-
sen pinnasta. On mahdollista, ettad ohuita suolakerrostumia esiintyy paikoitel-

len maalauksen pinnassa, mutta tehdyissa makukokeissa ei suoloihin viittaa-

via tuloksia 10ytynyt.

Kuva 65. Tuuletusaukon juuresta lahtee vanha korjattu halkeama, joka on retusoitu 70-luvulla
my6hemmin tummentuneella beigenharmaalla maalilla (Maatta 2022).
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Takan kuvusta I0ytyi muutamia vanhoja halkeamia, jotka on paikkarapattu
seka retusoitu paalle. Nama korjatut halkeamat ovat 70-luvun koristemaaliker-
roksen alla, joten ne on todennakoisesti toteutettu 70-luvun korjaustoimenpi-
teiden yhteydessa. Beigenharmaa retusointimaali on todennakoisesti tummen-
tunut huomattavasti ajan kuluessa ja erottuu nyt selkeasti tummempana ym-
paristdostaan (kuva 65, s. 119). Vanhat halkeamalinjat Iahtevat takan tuuletus-
kanavan aukon ymparilta eri suuntiin kupua pitkin. Lisaksi tuuletusaukon ym-
parilla on kopo-alue, jossa rappausmassa on hieman noussut irti pohjastaan.
Todennakoaista on, etta rappaus on ollut pohjastaan irti jo pitempaan tuuletus-
aukon ymparilta ja taman vuoksi on aiheuttanut aikanaan myos halkeilua rap-
pauspintaan. Nama vauriot ovat syntyneet todennakoisesti siita, kun vesi on
kulkeutunut tuuletuskanavaa pitkin kohti rappauspintaa ja keraantynyt rap-
pauksen alle irrottaen sen irti pohjastaan. Toinen kopo-alue 16ytyy keskiruo-
teen alapuolelta. Tassakin tapauksessa vesi on todennakdisesti kulkeutunut

ruodetta pitkin katolta alaspain ja kertynyt seinan alaosaan irrottaen rappaus-

massan pohjastaan irti.

Kuva 66. Takan kuvun ylareunan ja ruoteen oikean reunan valissa 